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Abstract  

In a structural analysis, narrative consists of two distinct aspects: 

rhythm and pattern. Pattern is the static dimension and rhythm the 

dynamic aspect of narration. Accordingly, narrative while representing 

the real world, depending on whether the imitation focuses on the 

temporal or the static phenomenon, a particular facet of being, in its 

general sense, can be depicted. Accordingly, the purpose of this study, 

after the preliminary definition of Mythos and Dianoia as the object of 

mimesis, is to suggest what devices are used in narrative in case the 

imitation is directed to the static phenomenon. In this regard, while 

explaining the characteristics of the object of imitation, we try to 

determine the dominant atmosphere of narrative, the characteristic of 

the represented phenomenon, and the dominant style of representation. 

This study shows that in a narrative, the relation of the thing 

represented to the real world cannot be reduced to a mere 

corresponding relation. In fact, imitation on the one hand is based on 

the representation of matter and on the representation of the form of 

the phenomena on the other hand. Thus, the thing represented may 

establish relations based on (a) similarity or (b) homology to 

phenomena, either by the principle of correspondence or homogeneity. 

It goes without saying that adopting such an approach to the object of 

imitation promotes the theoretical capabilities of narrative theory as a 

more comprehensive approach and thus strengthen its analytical 

power in the analysis of narrative genres. 
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1. Introduction 
Narrative, in its essence, is temporal and therefore based on the 

temporal sequence of phenomena, or in other words, rhythm. What 

causes the formation of the narrative in the horizontal axis is the 

occurrence of an event that occurs after another. What differentiates 

the first event from the later event is the existence of a kind of 

temporal sequential that causes the narrative to pass from one situation 

to another in its narrative trajectory. In the structuralist analysis of the 

narrative, such a setting is called rhythm. Examining the structure of 

such relations and the composition of affairs is done in the horizontal 

axis under the concept of mythos. Based on this, the question that 

arises is that if we examine the narrative regardless of the 

considerations related to the mythos, what rules and principles are 

there in the vertical axis, which requires the selection of components 

and therefore lacks temporal quality. Examining the structure of such 

relations and the composition of affairs is done in the horizontal axis 

under the concept of mythos. Based on this, the question that arises is 

that if we examine the narrative regardless of the considerations 

related to the mythos, what rules and principles are there in the 

vertical axis, which requires the selection of components and therefore 

lacks temporal quality. In this brief, we will first clarify with the plan 

of dianoia and Mythos- in the sense that will be presented in this 

research - these two, each of them includes a facet of the multiple 

aspects of the narrative and the subject of simulations. In this research, 

we will first clarify how dianoia and mythos- in the sense that will be 

presented in this research- include a facet of the multiple aspects of 

the narrative. 

2. Literature Review 

There have been researches about narration and its relationship with 

mimesis, as well as the importance of and mythos in narration, myth, 
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and poetry. This shows the importance of these areas and their 

scrutiny. For example, Malek-payeen and Samkhanian (2012) present 

a new reading about the myths forming literary work by relying on 

archetypes. Algooneh (2016) uses the descriptive-analytical method 

and criticizes Fry's point of view about dianoia. Sameti and others 

(2016) investigate the mimetic and narrative components in modern 

legible-dramas and their comparison with Platonic dialogues. Sameti 

(2019) has done a research to analyze the structure of Iranian drama 

with emphasis on the subject of narrative and mimesis. However, the 

present research has fundamentally looked at the issue from a different 

perspective. In fact, paying attention to the role of dianoia in the 

formation of the narrative structure, it has been tried to explain the 

internal mechanism of dianoia and determine how dianoia affects the 

selection of the internal components of the literary or narrative work. 

3. Methodology 

This research emphasizes a neglected aspect in narratology, that is, 

dianoia as the subject of simulations. Based on this, in terms of 

method, in first-level simulations, we examine the narrative from the 

point of view of its propositions, which generally have a true-

historical quality, and in the representation of the type of narrative, we 

examine the perspective of the propositions, which are generally 

metaphorical. 

4. Results 

In the current research, we tried to clarify the temporal components 

and the static components by reflecting on the two main aspects of the 

narrative, i.e. dianoia and mythos, each of which is considered as one 

of the multiple aspects of the narrative structure and the object of 

mimesis. Therefore, explaining the inner mechanism of dianoia and 

the logic governing it as the object of mimesis, will better clarify the 

functioning of the narrative structure. In the end, it became clear that 

in a narrative, the represented phenomena are not supposed to stop at 

the realistic level and thus be limited only to the material qualities of 
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the phenomena. In fact, the examination of the inner mechanism that 

governs object of mimesis clarifies that, in the structure of the 

narrative, mimesis in forms that do not adhere to the principle of 

realism; that is, instead of dealing with the materials or materials of 

the real world, or in linguistic terms, the positive nature of things, it 

originally focuses on the relations among phenomena. And thus on 

their distinguishing features. The purpose of this research is to 

emphasize a neglected aspect in narratology, that is, object of mimesis 

as the object of mimesis. For this reason, if mimesis, in the first-level, 

deals with a narrative whose propositions generally have a literary-

historical quality, mimesis, in its second-level, deals with a narrative 

the propositions of which are generally metaphorical and their 

components also include symbols. Therefore, the logic governing this 

realm is allegorical, while the logic governing the mimesis, in the 

first-level is conceptual. 
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 در روایت موضوع محاکات ۀمثاببه ایانویدا
 

 1*مسعود آلگونه جونقانی

 

 (11/4/1441 پذیرش: 5/9/1441)دریافت: 

 چكيده
آهنگ است. الگو وجه نه، متضمن برخورداری از الگو و ضربروایت در تحلیل ساختارگرایا

آهنگ وجه پویا و زمانمند روایت است. بر این اساس، روایت، ضمن بازنمایی ایستا و ضرب

 یاز هست ایساحت ویژه، باشد ستایامر ا ایامر زمانمند  معطوف به نکهیبسته به ا جهانِ واقع،

 ، پس ازپژوهش نیهدف از انجام ا به این ترتیب، .کشدمی ریبه تصو ،عام آن یدر معنا ،را

چنانچه نکته است که  نیطرح امثابۀ موضوع محاکات، تعریف مقدماتی میتوس و دایانویا به

رود. در کار میچه تمهیداتی در بازنمایی ادبی به باشد، ستایمتوجه امر ا محاکات در روایت

ی موضوع محاکات، فضای غالب روایت، هاشود ضمن تبیین ویژگیهمین راستا، کوشیده می

 این بررسی درشده، و سبک غالب بازنمایی را نیز مشخص کنیم. مشخصۀ پدیدار بازنمایی

 ۀرابط کیقابل فروکاستن به  واقعبا جهان  شدهییبازنما امرد تطابق و تناظر وشمیمشخص 

 یمبتن ،گرید ییه و از سوماد ییبر بازنما یمبتن ییاز سو محاکات. درواقع ستیمتناظر ن تطابقِ

ممکن  در روایت شدهییامر بازنمااست. بنابراین جهان  یهااردیپد یا فرم صورت ییبر بازنما

 ای یهماننیا الف( بر یمبتن یارابطه یاصل همسانواسطۀ به یا اصل تطابق و ۀواسطبهیا است 

در باب موضوع  ینگرش نیاست اتخاذ چن یهیجهان برقرار کند. بد یدارهایبا پد همسانی ب(

                                                                                                                   
 . دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشکدة ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه اصفهان، ایران )نویسندة مسئول(  1
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خواهد داد و  شیتر افزاجامع ینگرش ۀمثابرا به روایت یۀنظر کِیتئور یهاتیمحاکات قابل

 خواهد کرد.  تیتقو روایی یژانرها یآن را در واکاو یلیتوان تحل نیبنابرا

 روایت، موضوع محاکات، میتوس، دایانویا، نظریۀ تطابق صدق، همسانی. :های کليدیواژه

 دمه. مق1

روایت در ذاتِ خود زمانمند و بنابراین مبتنی بر توالی زمانی پدیدارها، یا به تعبیری 

رفت و آهنگ است. بر این اساس، روایت، در محور افقی، مستلزم توالی، پیضرب

تعاقب امور است. گذر از وضعیتی به وضعیت دیگر، از طریق روابطِ علّی، زمانی و 

گیری روایت در محور افقی چه موجبِ شکلتر، آنی سادهشود. به بیانتداعی میسر می

دهد. این رویدادِ متأخر ممکن شود، وقوع رویدادی است که پس از دیگری رخ میمی

واسطۀ توالی صرفِ زمانی محتمل و است منبعث از روابط صرفاً متداعیانه باشد، یا به

بط علّی منبعث از رویداد سبب برخورداری از رواپذیرفتنی جلوه کند، یا درنهایت به

کند، پیشین باشد. در هر صورت، آنچه رویداد نخست را از رویداد متأخر متمایز می

شود روایت در خطِ سیر روایی وجود نوعی تقدم و تأخر زمانی است که موجب می

خود از وضعیتی به وضعیت دیگر گذر کند. در تحلیل ساختارگرایانۀ روایت چنین 

آهنگ، بر این اساس، متوجه امر زمانمند، پویا و نامند. ضربگ میآهنگذاری را ضرب

سیال است. برای نمونه تصور کنید در یک روایت خُرد داشته باشیم: الف( شیرین پای 

چشمه رسید، ب( لباسش را از تن درآورد، ج( لنگ مخصوص خود را به تن کرد، د( 

واسطۀ ت در محور افقی، بهتنی کرد. در این روایت خُرد، چهار وضعیدر چشمه آب

خورند. بررسی ساختار این قبیل پیوندها و انحایِ توالی زمانی خاصی به هم پیوند می

پذیرد. بر این اساس، بندی امور در محور افقی ذیل مفهوم میتوس صورت میترکیب

شود این است که چنانچه فارغ از ملاحظات مربوط به میتوس پرسشی که مطرح می
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هاست و بنابراین ررسی کنیم، در محور عمودی، که مستلزم انتخاب مؤلفهروایت را ب

های رسد، پژوهشنظر میفاقد کیفیت زمانی است، چه قواعد و اصولی در کار است. به

شناسی، عمدتاً متوجه امر زمانمند در روایت هستند و بنابراین بررسی مربوط به روایت

شناسی داشته است. اما واقعیت این است روایت ای درمیتوس همواره ارج و اعتبار ویژه

که روایت اگرچه ذاتاً زمانمند است، در بطن خود همواره متوجه امر ایستا نیز هست. 

ملاحظه است: این بدان معناست که در ساختار روایت، همواره وجه دیگری نیز قابلِ 

کند و عمل میصورت خودبسنده دایانویا یا وجهی که فارغ از ملاحظات زمانی، به

سازد. به موجب چنین برداشتی، الگو در مثابۀ الگو برمیدرواقع، ساحتی از روایت را به

بندی اندازِ ردهدرجۀ نخست مبتنی بر اصل انتخاب است و بنابراین بررسی آن از چشم

ای دارد، چراکه در محور عمودی یا محورِ مکانی، دامنۀ انتخابِ ها اهمیت ویژهسمبول

ها و نمادها گسترش یابد و هایِ لفظی تا استعارهها ممکن است از نشانهشانهآحاد ن

صورت زیر در آید: الف( چو قصد بنابراین، روایت خُردی که در فوق ذکر شد به

گون چشمه کرد آن چشمۀ نور؛  ب( سهیل از شعر شکرگون برآورد؛ ج( پرندی آسمان

صل کرد نیلوفر به نسرین؛ د( تن پوش پروین/ موبر میان زد/ فلک را کرد کحلی

بینیم در طور که میغلطید در آب/ چو غلطد قاقم بر روی سنجاب. همانسیمینش می

مندی ملحوظ است، اما روشن است که الگو یا مُدلی این روایت نیز همچنان اصل زمان

هایی ای انتخابگیرد، اساساً متأثر از کیفیتِ نشانهکه این روایت از طریق آن صورت می

گون )= لُنگ یا فوطه(، مانند چشمۀ نور )=شیرین(، سهیل )= لباس(، پرندی آسمان

تنی کردن شیرین( در محور عمودی است و بنابراین غلطیدن قاقم روی سنجاب )= آب

نظر دایانویا در این شکل از روایت عنصر غالب یا مسلط است. به این ترتیب، به

حاکم بر آن، در ساختار روایت اهمیت بسیاری دارد. به رسد دایانویا و بررسی قواعد می
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 نیکه در ا ییبه معنا ـ توسیو م ایانویدانخست با طرح مختصر  نیدر اهمین سبب، 

وجوهِ  از یوجه کدامهر روشن خواهیم کرد این دو،  ـ پژوهش مطرح خواهد شد

سطح  حوة عملکردتبیین ن. در ادامه با گیرندرا دربر میموضوع محاکات روایت و  متکثر

را که عموماً مغفول  روایتاز سازوکار  مهمی خشبمثابۀ موضوع محاکات به ایانویدا

پژوهش حاضر، پژوهشی نظری است که بیش از  .خواهیم کرد نیینهاده شده است تب

ای آنکه متوجه بررسی یا تحلیل روایتی خاص باشد یا حتی معطوف به مطالعات پیکره

ه با اتکا به تمهیدات نظری روشن سازد در ساختار روایت، باشد، درپی آن است ک

ها را فرم پدیدار پدیدار،ی قطع نظر از کیفیت مادّ قابلیت را دارد که ضمن بازنمایی این

 شده، الزاماً بهبازنماییامر درنظر بگیرد. این ادعا براساس این فرض استوار است که 

مصالح  یات مواد ی وابستگی به کیفیّبه جاماند و محدود نمی پدیدارها هویت مادی

رسد، به نظر می کند.آنان را برجسته می یها و وجوه افتراقیداردروابط پ ،واقع جهانِ

های موجه ساختار روایت با گزارهدر  باشد، این نوع روابطبازنمایی متوجه  چنانچه

. اهنگی استاصل هم ۀاصل تطابق که بر پای ۀنه بر پای هاآنصدق و کذب که  شویممی

شناسی، یعنی بدیهی است هدف از انجام این پژوهش، تأکید بر وجهی مغفول در روایت

ذکر این نکته ضروری است که لازم است  مثابۀ موضوع محاکات است.دایانویا به

مثابۀ موضوع بهمیتوس عملکرد سطح  ةنحوپژوهشی مستقل نیز صورت پذیرد تا 

 کند. و تبیین  در ساختار روایت بررسی رامحاکات 

 . پيشينۀ پژوهش2

در باب روایت و رابطۀ آن با محاکات و نیز اهمیت دایانویا و میتوس در روایت، 

ها و هایی صورت گرفته است که بیانگر اهمیت این حوزهاسطوره یا شعر پژوهش

اساساً  ی( در پژوهش1931) انیخانو سام  نییملک پاهاست. برای نمونه، تدقیق در آن
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آن با نظرِ  قیو تلف ونگی یۀنظر یالگوها و نمادهابر کهن هیبا تک انددهیکوش ،یبردکار

 ۀحمل»منظومِ  تیدر بافت روا ،یاثر ادب  ةدهندشکل یهاتوسیم ةدربار ینورتروپ فرا

سبب  نیکنند. به هم ارائهنو  یخوانش ی،فردوس ۀشاهنامدر « به مازندران کاوسیک

شده است، سپس نقش  انیآن به استناد ب میو مفاه یررسب تیحکا نیا ةاسطور ینمادها

 انیب یفرا یهاتوسیدر ارتباط با م تیمختلف حکا یهابخش رفتِینمادها در پ نیا

است و نمادها  یسه بخش ساختار یمذکور دار تیروشن شده روا انیشده است. در پا

گونه آل همان بخش هستند. توسیهر بخش در خدمت ساختار م یالگوهانو که

نقد و  باب دایانویافرای را در  دیدگاه ،تحلیلیـ  استخدام روش توصیفی ( با1931)

وی، سازوکار درونی دایانویا های اندیشههای نظری بررسی و ضمن توجه به خاستگاه

شود که دایانویای اسطوره با وجوه . در این بررسی مشخص میکندمیتحلیل  را

بیان متلازم است و گذار اسطوره به سوی رمُانس،  هیروگلیفی، هیراتیکی و دموتیکیِ

در این است؛ گو اینکه  جایی ممکنعملکرد اصل جابه ۀواسطحماسه و نهایتاً تاریخ به

ثامتی و  .آوردگرای ناتورآلیستی روی مینامتبدل درنهایت به وجه واقع ةگذار، اسطور

و  ی خواندنی مدرنهادرامدر  ییو روا یمحاکات یهامؤلفه یبه بررس( 1931همکاران )

محاکات و  میمفاهالف(  در این پژوهش، د.نپردازیم یافلاطون یهاالوگیآن با د قیتطب

ب(  ؛شده است انیب تیمحاکات و روا ةو سپس آراءِ افلاطون دربار ح،یتشر تیروا

 بررسی شده است؛ ج( یرمحاکاتیغ یهنرها انیمدرن و در م ةتئاتر در دور گاهیجا

به ی تطبیق داده شده است تا افلاطون یهاالوگیبا د یخواندن یهادرام یهامؤلفه

یافته شود. ثامتی دست  کیدرامات یادر قالب گونه یافلاطون یهاالوگیمختصات د

این منتشر کرده است.  روایت و محاکات در درام ایران( اثری مستقل با عنوان 1933)

روایت و »موضوع  تأکید بریران با در جهت تحلیل ساختار درام ااست پژوهشی  اثر
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 ۀطور ادعا شده که درام ایران بیش از آنکه جنباین غالباًثامتی معتقد است «. محاکات

 متنی ادبی و روایی است که بیشتر برای خوانده نمایشی و بار اجرایی داشته باشد صرفاً

با معیارهای درام ست که ساختار درام ایران ا رو این ادعا از آن ت،شدن نوشته شده اس

این  ،رومحاکاتی غربی که برگرفته از بوطیقایی ارسطویی است، تطبیق ندارد؛ ازاین

های کتاب تلاشی در جهت تحلیل این انطباق و یافتن معیاری متفاوت از بودجه

به هر روی، پژوهش حاضر  .ارسطویی برای درآمدهای روایی نظیر درام ایران است

به موضوع نگریسته است. درواقع، با عطف توجه به خویشکارِ  اساساً از منظری متفاوت

گیری ساختارِ روایت کوشیده شده است سازوکار درونی دایونویا تبیین دایانویا در شکل

های درونی اثر ادبی یا روایی تأثیرگذار و مشخص شود دایانویا چگونه بر انتخاب مؤلفه

 است.  

 . مقدمات نظری3

های ، سقراط که نمایندة تام و تمام اندیشهونیا ۀدر رسال ژهیوبه در مکالمات افلاطونی،

به هنر شعر و شاعری دیدگاهی منفی دارد، چراکه به زعم خود افلاطون است، نسبت

از نیروهایی مُلهَم است که در یدِ قدرت وی نیستند؛ گویی شاعر  1وی شاعر یا راپسود

دست وی نیست. به همین منوال،  گوید و مهار سخن درخویشی مطلق شعر میدر بی

اند به عوالم سخنِ شاعر، مخاطبانی را نیز که در میدانِ مغناطیسی کلام وی قرار گرفته

الف، 1917کند )ر.ک. افلاطون، کشاند و با خود همراه میپریشانی و سرگشتگی می

(. بر پایۀ چنین استدلالی، ماحصل شعر و شاعری چیزی جز تخریبِ 111-114صص. 

بار مترتب بر هنر شعر و شهر آتن نیست و درنتیجه آثار زیانیۀ شهروندی در دولتروح

شاعری در قیاس با مزایای آن، که در بهترین حالت ابزاری برای تعلیم تواند بود، ناچیز 

افلاطون  (. از سویی دیگر، تلقی345-344 ب، صص.1917ر.ک. افلاطون، نماید )می
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اساساً از رویارویی با کننده محاکات نی بر آن است کهدر باب موضوع محاکات نیز مبت

. البته افلاطون تصریح گردان استاز آن روی به نوعی رود یاحقیقت مطلق طفره می

گر، حقوقدان و فیلسوف همگی نظیر صنعتهایی کنندهکند که به هر حال محاکاتمی

(، اما مثلاً نقاش در 1115-1111ب، صص. 1917کنند )ر.ک. افلاطون، به صُوَر نظر می

قیاس با صنعتگر دو مرتبه از حقیقت مطلق فاصله دارد. بر این اساس، نقاشی در قیاس 

شهر است. خود لحاظِ پراگماتیستی فاقد کارایی لازم در دولتبا صنعتگری، درنهایت، به

نقاش نیز به جای نظر کردن در صورتِ مثالیِ شیء، متوجه شیء جزئی است که ماهیتی 

لحاظ معرفتی متوجه اپیستمه ی و ظلّی دارد. این بدان معناست که هنر نقّاشی بهفرع

، در بوطیقاضمن کتاب  یارسطو وقتنیست و درنتیجه ارج و اعتبار چندانی ندارد. اما 

 نویسد،میآن  اتیو غا داتیتمه خصوصو در پردازدیباب موضوع محاکات به تأمل م

یادگیری  ،کنندهمحاکات ةاز ایجاد التذاذ در سوژ نظرصرفکند که محاکات استدلال می

)ر.ک. ارسطو،  بخشدو بدان قوام می کندو تعلیم را نیز برای سوژه تسهیل و تقویت می

پیدا  ارسطونظر به اهمیتی که محاکات نزد  ،در همین راستا .(55-54، صص. 1997

 پردازداکات میمح شیوه و وسایط ،موضوعمتعاقباً به تعریف آن براساس ، کندمی

نیاز  موضوع محاکات، نگارندهبه زعم  این سه مقوله، از میان(. 11، ص. 1949)ارسطو، 

به پژوهش مستقلی دارد، چراکه از اهمیت خاصی برخوردار است. در واقعیت نیز، از 

بوده و  نزاعهمواره محل بحث و  ارسطو خود پس از میان این سه، موضوع محاکات

توان از قرون وسطا تا عهد ها را میها و بحثلالداست ،وگوهاردپای این قبیل گفت

شایان توجه است که موضوع . متفکران نئوکلاسیک پیگیری کرد تر نزدرنسانس و سپس

از نو مطرح شده است. برای  یافتههایی کاملاً تحولاخیر نیز به شیوه محاکات در قرن

 اندازچشم از وی گلدمن تبعبه و کاچلو نزد ،کاوانهنزد ژرار از منظر روان نمونه،
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 ،محاکات امر عام یعنی یِ لوکاچ،هگل دیدگاهِ عمدتاًنزد اوئرباخ از شناختی و جامعه

اما آنچه موجب تقریر این جُستار شده، همانا در  .است گرفته قرار بررسی و بحث مورد

مستقل از برایِ عنوان دو ساحتِ به میتوس و دایانویامرتبۀ نخست تأکید بر دو ساحتِ 

 محاکات است.

عنوان دو مؤلفۀ ساختاری اثر هنری بار دو اصطلاح میتوس و دایانویا بهنخستین

شش  ،قایبوطارسطو در فصل ششم کار رفته است. درواقع، )تراژدی( توسط ارسطو به

  ;mythos/plot; dianoia/thought که مشتمل است بر شماردیبرم یتراژد یمؤلفه برا

lexis/diction; ethos/ character; opsis/spectacle; melos/melodyهای . در ترجمه

، )فکر( شهیاند ایمضمون )داستان(، فکرت  ۀافسان صورتفارسی، این شش مؤلفه به

. عبارات برجسته آمده است ( و آوازییآرا)صحنه شیمنظر نما ،)اخلاق( رتیس، گفتار

 ییمجتبا ۀکمانک است از ترجم نیه بک ی( و عبارات1949) کوبنیزرّ ۀاز ترجم

و  است ترقیدق نظربه  هامؤلفه نیا یونانیمعادل  ،یرو نی( گرفته شده است. با ا1997)

 دایپ تیها موضوعمؤلفه یۀمورد، بقدو ما به جز  یسبب، چون در بررس نیبه هم

ن یعنی یونانی آاز معادل  داستان ایمضمون  ۀافسان یستار به جاجُ نیدر ا کنند،ینم

، 1997ارسطو ) م.یااستفاده کرده( از دایانویا )فکر شهیاند ایفکرت و به جای  میتوس

اند کند که از این شش مورد، دو جزء وسایل تقلید یا محاکات( تأکید می71-74صص. 

جزء  رود و سهشمار میهای تقلید )گفتار( به)منظر نمایش و آواز(، یک جزء از شیوه

کر و سیرت( از موضوعات محاکات هستند. بر این اساس، میتوس و )داستان، ف گرید

دایانویا هر دو به زعم وی موضوع محاکات هستند. درواقع، ارسطو میتوس را به معنای 

داند، اما دایانویا را برد و آن را روح تراژدی میکار میرنگ یا داستان بهطرح، پی

دهد. براساس تلقی ستان و اخلاق قرار میلحاظ اهمیت در مرتبۀ سوم، یعنی بعد از دابه
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ارسطو، دایانویا مشتمل بر قدرت بیان مطالبی است که گفتن آن شایسته و مناسب وضع 

مثابۀ موضوع محاکات به معنای مورد نظر فرای باشد، اما در پژوهش ما، لفظ دایانویا به

، نخست دو ( در تحلیل ساختار ادبیات111-114، صص. 1977فرای )تر است. نزدیک

کند: زمان و مکان. او معتقد است ادبیات از سویی عامل کلان را از یکدیگر متمایز می

اش به سبب وابستگیمانند نقاشی بهمدار و از سویی بهمانند هنر موسیقی، هنری زمانبه

کند در هر شود. او تصریح میمدار تلقی میزمان، یک هنر مکانساختارهای ایستای هم

  (Deshpande, 2011, p. 244)دهنده مثابۀ یک اصل سازمانبه« تکرار»مذکور دو هنر 

آهنگ سروکار داریم، ولی در صورتی که در صورتی که در زمان رخ دهد با ضرب

براساس این  (.Frye, 2000, pp. 77-78)رو هستیم تکرار در مکان رخ دهد با الگو روبه

ار هنری ادبیات مستلزم حضور دو وجه گیرد که ساختها، فرای نتیجه میاستدلال

مدار. نخستین وجه مرتبط مدار و وجه مضموناست: وجه روایت تنیده،مستقل، اما درهم

مدار را ذیل اصطلاح روایت است با روایت و دومین مرتبط است با مضمون. فرای وجه

به زعم وی، کند. درواقع مدار را ذیل اصطلاح دایانویا بررسی میمیتوس و وجه مضمون

میتوس که معادلِ تقریبی طرح و روایت است بیانگر گذار و حرکتی است که براساس 

دهد و به آن آن یک ساختار تصویری جای خود را به ساختار تصویری دیگری می

مدارِ ادبیات شود تا پویایی و تداوم روایت را تضمین کند. اما وجه مضمونمبدل می

دهند و ت که ساختمان کلی اثر را سر و سامان میمتوجه ساختارهای ایستایی اس

مشتمل بر آن دسته از تصاویری است که اساساً دلالت مفهومی دارند. بنابراین در این 

رو هستیم. فرای این روبه (Frye, 1984, p. 465)« زمان معنایینظام هم»وجه با نوعی 

  :نامد و معتقد استا میارسطو دایانوی بوطیقایوجه از ادبیات را نیز به پیروی از 
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متحرک است که به تصاویر درونی اثر دایانویا نوعی ساختار بنیادی ثابت و غیر

دهد تصاویر و بخشد؛ ساختاری که اجازه میها انتظام میدهد و به آنشکل می

واسطۀ رویکردی غیرخطی و نازمانمند حول محور استعارات درونی اثر به

 ، ص.1933آلگونه، آورد )گویی معنایی را پدید میدهی شوند و المشخصی سامان

113 .) 

 کنیمآغاز میمحاکات  یۀنظر یفرض مقدمات نیبا ا به هر ترتیب، در جستار حاضر

 توانیصورت م نی، در اباشددر جهان واقع  یزیچ ییمتوجه بازنما چنانچه روایتکه 

آنجاست که  یزیمحاکات، مفروض است که همواره چ یۀاستدلال کرد که در نظر

ست ممکن است آنجاکه  یزیچ یینها لی. در تحلآوردیم یکننده بدان رومحاکات

 ایکنش  داد،یرو دار،یپد ،یعیطب ءیش کیصرفاً  ،یصُوَر نوع ،یر مثالوَمشتمل بر صُ

 م،ییگویسخن مروایت از محاکات در  یوقت ب،یترت باشد. به هر ینیوضع امور ع

 ادبی، ضمن خلق روایت،اثر  نشیآفر ۀواسطبهکننده مفروض است که محاکات

مذکور به دست دهد.  ءیش ای داریپد ت،یقابل انطباق با صُوَر، وضع یریتصو کوشدیم

به حدود و  یبندیضمن پا میکوشیدر ادامه، ضمن اساس قرار دادن فرض مذکور م

 ریاخ مورد نییو تب ایانویو دا توسیمحاکات، با طرح موضوع م یۀنظر کیثغور تئور

 یبه معنا یرو چیبه ه ه،یبه نظر یبندیپا نی. البته امیرا روشن کن دگاهید نیاز ا یساحت

است در  یبلکه صرفاً کوشش ست،ین هینظر نیا یملزومات منطق یقبول دربستِ تمام

. بر مینقد کن یبلکه از موضع درون یرونیمذکور را نه از موضع ب یۀکه نظرنیا یراستا

را در باب موضوع محاکات گام  هینظر نیا یملزومات منطق دیکوش میاساس خواه نیا

 یدرون یهالفهؤها، ضمن نقد مآن لیبا جرح و تعد مهو سپس در ادا میبه گام مطرح کن

در  آن را یلیتوان تحل اصول موضوعه یبرخ شنهادیبا طرح و پ دگاه،ید نیا

 .  میکن تیتقو شناسیروایت
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 موضوع محاکات ثابۀمبهدایانویا . ميتوس و 1ـ3

به خاطر داشته باشیم که به موجب آن  بود و نموداگر موضعِ پارمنیدس را در باب 

تعلّق « کثرت و تغییر به جهان نمود، و هستی، شهود و وحدت محض به قلمرو بودن»

(، بلافاصله متوجه نظریۀ رقیب یا بدیلی خواهیم شد 14، ص. 1937زاده، دارد )طالب

هراکلیت حرکت، تغییر، و کثرت را به رسمیت »نهد، چراکه میکه هراکلیت پیش 

(. این بدان معناست که در قلب تعارض نظری مابین 15)همان، ص. « شناسدمی

هراکلیت و پارمنیدس، هستی همواره رویی به تغییر، سیلان، و صیرورت دارد و رویی 

به پیروی از افلاطون، کوشد تا ارسطو می»به ثبات، تکینگی و وحدت. اینکه کسی مانند 

جانب پارمنیدس را رها نکند، ولی هراکلیتوس را نیز بر پایۀ رویکرد پارمنیدس تفسیر 

پوشیدن از هر کدام از این دو وجه خود بدین معناست که چشم  (13 همان، ص.)« کند

رسد. درواقع، آنچه آشکار است این است که نظر نمیجهانِ هستی، چندان هم موجه به

سیّال و از سویی پدیدارهایی ثابت،  مشتمل بر پدیدارهایی است یاز سوی ستیهجهان 

مثابۀ صوری مطلق در عالم مثال تلقی کنیم، خواه به خواه به مانند افلاطون ثوابت را به

 شمار آوریم.مانند ارسطو بکوشیم صور نوعی را حالّ در اشیا به

ه ملزومات نظری فلسفۀ یونان باستان همه، ما در بررسی امر زمانمند و ایستا ب با این

شناختی از لحاظِ اصطلاحطور که اشاره کردیم، بهمتعهد نخواهیم بود. تفکیک ما همان

ارسطو اخذ شده است: میتوس و دایانویا. البته ارسطو این دو اصطلاح را  بوطیقای

در ادامه خواهیم  برد.کار میرنگ و اندیشه در تراژدی بههای پیارز با مؤلفهترتیب همبه

آورد، الزاماً چیزی دید براساس نظریۀ محاکات، وقتی هنرمند به جهان واقع، روی می

ای دیگر از آن آنجاست که باید از آن تقلید کرد، آن را بازنمایی کرد، و به تعبیری نسخه

« چیزی آنجا»شناسی موضوع محاکات، گویی، دست داد. به این منوال، در روایتبه
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طور جزئی به خصایص آن خواهیم رود که ما ذیل میتوس و دایانویا بهر میشمابه

بندی به اصل بازنمایی، پرداخت و روشن خواهیم کرد در ساختار روایی در صورت پای

« آنجا یزیچ» یوقت ک،یتفک نیبراساس اشود. در هر مورد چه تمهیداتی لحاظ می

مفهوم  توسیم لیشد. ما نخست ذبا ستایا ایممکن است زمانمند  «زیچ» نیاست، ا

نشان کوشیم میو در ادامه  میکنیم یرا بررس ییستایمفهوم ا ایانویدا لیو ذ یزمانمند

 است. سریم یداتیبا چه ملاحظات و تمه ستایامر ا ییبازنمادر ساختار روایت  میده

نظر بدیهی است پژوهشی در باب انحای بازنمایی میتوس یا امر زمانمند نیز ضروری به

 رسد.می

 مثابۀ موضوع محاکات  . ميتوس به2ـ3

که است  زمانمنددانیم جهان محل بروز، ظهور، یا وقوع پدیدارهایی طور که میهمان

یا باورهای  ، وضعیتکنش، رفتار درتغییری  عموماً ،شودها عارض میوقتی زمان بر آن

ست که روندهایی ا ان عموماًآن ةویژ ۀتغییراتی که مشخص .شودایجاد میمشاهده یا آنان 

 . برای روشنسمت امری مطلوب استگیری بهروت و جهتصییا  ،تنش ،مستلزم کنش

شدن موضوع، سقوطِ یک سنگ را از بالای کوه درنظر آورید. وضعیت سیّال و پویایی 

 که سنگ دارد، ادامه پیدا خواهد کرد تا نهایتاً در نقطۀ مشخصی به وضعیت تعادل برسد.

در نگاه ست که ایستامحل بروز و ظهور پدیدارهایی  واقع جهان، اما یی دیگراز سو

دهد و اگر هم رفتارها و باورهای آنان رخ نمی ،هاتغییری در کنش نخست با گذر زمان

هستند. اهمیت طور کلی نامحسوس و کمتغییرات به قبیل این ،دهدمیرخ تغییراتی 

 فرسایشی را در ساحل تصور کنید. برای نمونه، وضعیت صخرة عظیم در حال 

رسد درخصوص امر سیال، نظر میشود، چراکه بهجا ختم نمیاما موضوع به همین

شود، با چند سطح متمایز سروکار داریم. در مند که ذیل میتوس مطرح میپویا و زمان
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شناختی ویژگی ذاتی لحاظ هستیگیری بهصیرورت و جهت، تنش ،کنشسطح اول، 

شود؛ یعنی فاعلِ کنش به خودِ کنش آگاهی و اذعان دارد. مانند محسوب می آگاه ةسوژ

کند تا به سوپرمارکت برود. اما گاهی سوژه یا فاعل کنش به کسی که از خیابان عبور می

عنوان عامل ای روانی بهخود کنش اذعان ندارد، بلکه در سطح ناخودآگاه، رانه یا سائقه

سی را تصور کنید که به خوابگردی شبانه عادت دارد. یا کند. کبرندة کنش عمل میپیش

ای گفتمانی مانند قدرت، هژمونی، ایدئولوژی، به همین منوال، در سطح اجتماعی، مؤلفه

 واکنشیا  پراکسیسبه  کوریا حتی  آگاهواسطۀ ارادة شود فاعل بهو ... باعث می

 آورد. اجتماعی روی 

 . جایگاه سوژه در ميتوس1جدول 

 گری سوژهاراده، آگاهی، و کنش ع سوژهنو 

 .شودیرا موجب م یکنشسوژه  سوژة آگاه 1سطح 

است که ما  یراتییها و تغکنش ةبرندشیعامل پسوژه  سوژه ناخودآگاه

 .میشاهد آن هست

 یاست به خودِ کنش آگاه راتییکه در مرکز تغ یداریپد فاقد سوژه 2سطح 

 .و اذعان ندارد

بینیم که در این موارد فاعلی هست که یا الف( می 1ل در جدول پس با اندکی تأم

شاهد  ما که است یراتییتغ وها کنش ةبرندشیعامل پشود؛ یا ب( کنشی را موجب می

؛ خواه این فاعل سوژة آگاه، ناخودآگاه فردی، ناخودآگاه جمعی، یا به تعبیر میآن هست

وقتی امر ، دومدر سطح د. اما باش 1«سوژة ابرفردی»( نوعی 71، ص. 1913گلدمن )

سمت ی بهریگو جهت رورتیکنش، تنش، صدهد و امر مذکور مستلزم مند رخ میزمان

به خودِ وضعیت مطلوب یا متعادلی است، پدیداری که در مرکز این تغییرات است 
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ای را به حالت اولیۀ خود در . برای مثال، بازگشتن فنر فشردهداردنو اذعان  یکنش آگاه

در آن موضوعیت پیدا بیاورید که چیزی مانند آگاهی، اراده و کنش آگاهانه  نظر

جایی که تغییر حالت ایجادشده در پدیدار، برای ما . با این همه، از آنکندنمی

گیرد؛ گو اینکه آن مند قرار میپذیر است، سطح دوم نیز ذیل میتوس یا امر زمانمشاهده

پذیر بودن ورزی باشد. بدیهی است مشاهدهای کنشفاقد آگاهی و ارادة لازم بر« چیز»

شود که مثلاً ثبت این قبیل تغییرات در محور زمان، توسط این قبیل تغییرات موجب می

مثابۀ وسایطِ محاکات ـ میسر و مقدور باشد. بر این اساس، برداری ـ بهدوربین فیلم

ی است که به به زمانمندآن  ةویژ ۀمشخصروایت مادامی که متوجه میتوس است،  

کند. این گذر مستلزم روندهایی موجب آن روایت از وضعیت الف به ب حرکت می

در طی گیری به سمت امری مطلوب روت و جهتصییا  ،تنش ،کنش واسطۀبهست که ا

های متنوع در ساختار دهند. بنابراین، بررسی، اشکال و صوری که وضعیتزمان رخ می

شود. شوند ذیل بحث از میتوس مطرح میدیگر منتقل میروایی از وضعیتی به وضعیتی 

 طور عام مشهود بوده است.شناسی بهموضوعی که پرداختن بدان همواره در روایت

 مثابۀ موضوع محاکات به ایانویدا. 3ـ3

ای عظیم در ساحل ـ که در نگاه نخست بدون ـ مثلاً صخره« جاستچیزی آن»وقتی 

ای موضوع محاکات امری ایستاست و بنابراین بیان گزارهرسد، گویی تغییر به نظر می

در ضمن یک روایت، صرفاً مستلزم انتساب « ای عظیم در ساحل استصخره»مانند 

وضعیتی به موضوع، یعنی صخره است. البته بدیهی است که این صخره نیز در طول 

ور که در طشود، اما همانزمان در حال فرسایش است و زمانمندی بر آن عارض می

مندی، در مرتبۀ نخست، بخش میتوس به اختصار اشاره کردیم، شرط لحاظ کردن زمان

گیری ورزی و جهتای که است که متوجه کنشوجود سوژة آگاه یا به هر روی سوژه



 مسعود آلگونه جونقانی                                            در روایت موضوع محاکات ۀمثاببه ایانویدا
 

44 

 

به سمت امر مطلوب است و یا حداقل مستلزم وجود کنشی است که عیان، آشکار و 

گوییم و می «فراشد ایستا»ز ایستایی اصطلاحاً پذیر است. ما به این نوع امشاهده

توان آن را ایستا قدر بطئی و کند است که میمنظورمان این است که فراشد مذکور آن

غلتد. که از کوه به پایین میاست سنگی  مثلاً ،اما گاهی چیزی آنجاستدرنظر گرفت. 

که در بازنمایی این گفتیم  و در بخش قبل بررسی شدتوس ذیل مینوع از پدیدارها این 

اما اگر وسایط محاکات  ،باشد برداریفیلمدوربین  یک تواندتصویر وسایط محاکات می

همواره  ،در مثال مذکور دوربین عکاسی باشد خواهیم دید که در طول یک فراشد پویا

برداری از یعنی دوربین عکس .رو هستیمهاز یک حرکت کلی روب مشخص با مقطع

اما به  .خود پدیدار پویا باشداینکه  گو ،تصویر برداشته است روند، یکایستا از  یمقطع

برداری از ارز با عکسکند معادل و همآنچه دوربین عکاسی ثبت می تیب،تر هر

بر این اساس، یک روایت نیز ممکن است ضمن  .پدیداری است که ذاتاً ایستاست

فاً معطوف به امور ایستایی بازنمایی جهان واقع، در عوض توجه به توالی امور، صر

سنگی که از کوه  خصوصالبته بدیهی است در باشد که فاقد کیفیت زمانمندی هستند. 

ادبی، در اینجا مخاطب اثر  ،شودوقتی یک مقطع خاص بازنمایی می ،غلتدبه پایین می

براساس تجربیاتی که نیز تصاویری از این قبیل و  با اتخاذ خوانش هرمنوتیکیِ روایت،

پدیدار اشراف پیدا خواهد کرد و به تعبیر  ةبه گذشته و آیند ،ز پدیدار مذکور داردا

 (.See Zahavi, 2019, p.16-31)خواهد داد را انجام  9کردن ریند پُاپدیدارشناختی فر

پایان به خط را درنظر بگیرید که یک گام مانده  یماراتون ةتصویر دوند برای مثال،

ضمن یک  این تصویر دربازنمایی  .زی بالا برده استپیرو ۀهایش را به نشاندست

آگاهی از  ۀواسطاما مخاطب به به نظر برسد،ایستا  در نگاه نخست ممکن است روایت

بعد این تصویر را از طریق شگرد مذکور تداعی و ماقبل و ، رویدادهای مااین تجربه
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از  استیمقطعی ا بۀمثابه تصویر خودِکید کردیم أطور که تاما همان ،کندتفسیر می

 مییگویم «ستایا مقطع»اصطلاحاً  ییستاینوع از ا نیما به ا. رودشمار میفراشدی پویا به

و بنابراین  ستایپو یاز فراشد ستایا یمذکور مقطع مقطعاست که  نیو منظورمان ا

  درنظر گرفت. ستایآن را ا توانیم

اول  ۀاساساً در مرتب «ستجاچیزی آن»گوییم توان گفت وقتی میبر این اساس می

شمار مند هستند و بنابراین محل تبدیل و تبدل بهبا پدیدارهایی مواجه هستیم که زمان

رغم اینکه در معرض رو هستیم که علیدوم با پدیدارهایی روبه ۀاما در مرتب ،روندمی

ارهایی روند و درنتیجه اساساً پدیدشمار میفاقد پویایی به ،گیرندگذر زمان قرار می

چرا که همانگونه که به اختصار اشاره کردیم این پدیدارها با  ؛شوندایستا محسوب می

روند. از ایستا به شمار میبه دلایلی  شود بناها عارض میناخواه زمان بر آناینکه خواه

که در ساختار روایت شیوة بازنمایی امر ایستا با شیوة بازنمایی امر پویا تفاوت  آنجایی

 رسد. نظر می، این تمایز ضروری و مهم بهدارد

 خواهیم کوشید روشن کنیمبا درنظر گرفتن تفکیک مذکور به همین سبب، در ادامه 

بازنمایی چه تمهیداتی از طریق  باشد، غیرزمانمند و ایستا امرچنانچه موضوع محاکات 

بنابه ، لفؤمچنانچه هنرمند یا  ،به بیان دیگر شوند.میتر برجستهساختار روایت در 

د، داشته باشضمن روایت قصد بازنمایی جهانِ واقعی را  نظریۀ محاکات،ادعای 

بازنمایی یا امری پویا باشد، در  استای لحاظ کیفی و ماهوی امریموضوع بهکه صورتیدر

 :داد ها پاسخاید بتوان به این پرسشب این پدیدارها

 ؟گونه استکدام است یا چ روایتفضای غالب و مسلط در  الف(

 ؟ چیستمحاکات  موضوعدر ساختار روایی،  ب(
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و روایت چگونه به این هنر  کدام است هااین صورت از بازنماییمسلط در  ج( هنر

  جوید؟مسلط تقرب می

  ؟بازنمایی شده چیست پدیدارِ ةمتمایزکنند ۀمشخصد( 

 رد؟بیشتری دا و تناسب با کدام سبک بازنمایی سازگاری، روایت درنهایته( 

 . هنر مسلط در بازنمایی دایانویا 1ـ3ـ3

ضمن سخن گفتن از اسطوره در فصل سوم  (131-114، صص. 1977نورتروپ فرای )

 5هنگآضربمعطوف به یا است  4نر در کل یا متوجه الگوکند که هُتصریح می تحلیل نقد

یزی آن چ تصویرگری یا نقاشی مانند هنری در تفکیکی، چنین . به موجبپدیدارهاست

 فراشداز یک  مقطعی برشی ، تصویری ایستا یاشودات واقع میمحاک موضوع مثابۀبه که

هایی هنرچنین پیشنهاد کرد که در  1مفهوم اصطلاح فریزینگط توان با بسمی. است

پدیداری  ،آگاه ةعکاسی و هنرهای مشابه سوژ ،سازیمجسمه ،تصویرگری ،نقاشیمانند 

گزیند و آن برمی بخواهانهدلرا به صورت  مندزمانشدی فرااز  ایستا یا مقطعی مشخص

 . کندرا در قاب هنری منجمد می

خود بسا ایستایی پدیداری است که چه برکید أت، همانا ،سیال زمانِ منظور از انجمادِ

استخدام برخی تمهیدات و وسایط  ۀواسطاما به ،ال باشدلحاظ ماهوی گریزپا یا سیّبه

پدیدار به دست  اینشود که بتوان تصویری ایستا یا ثابت از صل میهنری این امکان حا

را در قاب عکس  گاریشگرد بخواهد دود س نیبا استفاده از ا یعکاس دیتصور کند. دا

لحاظ ماهوی البته بدیهی است در مواردی که پدیدار یا رویداد جهان واقع به .کند زیفر

. برای یی و بنابراین فقدان حرکت استبازنمایی آن نیز متضمن ایستا ،خود ایستاست

 ینگاه دیافتاده است، شا یاکه در کنار برکه را تصور کنید یقطعه سنگ تقریب ذهن،

است  یهست یایو تحرّک اش رورتیکه همچنان قائل به ص یعرفان ای یکیزیمتاف ،یفلسف
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راین و بنابمتنوع و متکثر است  یهاو تبدل رییمستلزم تغ یباشد که نبض هست یمدع

در  نکهیاما به فرض ا .است انیدر بطن برکه در جر ایدر بطن سنگ صیرورت همچنان 

 ییکه توجه ما در بازنما ییاز آنجا ، باز همنباشد ی هماشبهه چیه یافتیدر نیچن

آن را  یکننده ادعامحاکات نکهی)مگر ا ستین دارهایمذکور معطوف به بطن پد تیوضع

 دایپ تیموضوع ییزنما( و درواقع آنچه در باکندینظر م ایاش یداشته باشد که به ماورا

که  یجهان در صورت یدارهایپد ایاز امور  یوضع نیاست، چن داریپد خودِ کندیم

 ستایا یریشوند با تصو ییبازنما ی،ریتصو داتیتمه قیاز طر، عکاس اینقاش  ۀواسطبه

 است. یمندزمان تیفیکه فاقد ک میسروکار دار

 طی، اما وسااست الیّس یلحاظ ماهوکه به یداریپددیگر، یعنی درخصوص مورد 

را  ایلحظهست ا کافی ذهنتقریب  کنند، برایاز آن مهیا می ستایا یریتصو یهنر

 شتنگذ ۀلحظ، ای در کسری از ثانیهکه یک دوربین عکاسی حرفهتصور کنید 

خود بیانگر خودیاین وضعیت به .کندمی فریزاز خط پایان در قاب عکس  را سوارکاری

ن زمان است که بنا به شکل یا نوع وسایط محاکات که در اینجا تصویر رویدادی متضمّ

که ، بهره شده است و در مقطع مشخصی از زمانبیعاری و است از کیفیت زمانمندی 

که در این گو. ثبت و ضبط شده است ،فر نوشتار یا بازنمایی استص ۀنزدیک به لحظ

 ۀزمین ،فرهنگی ،بسته به تجارب زیستی ،ن اثر مخاطب هنریقرائت یا خوانش ای

مفهوم زمان را به آن را داشته باشد که قرائت اثر قابلیت  ۀبافت یا زمین ،مشترک دانشی

پدیدار مذکور را  ةتواند گذشته و آیندمیو کند. در این صورت ا پدیدار مذکور حمل

ندی از پدیدار عسیری مطلوب یا منتف ،بسیار یتداعی کند و حتی در موارد یابازسازی 

آگاهی از ماضی و مستقبل پدیداری است  ،به دست دهد که شرط پذیرش یا انکار آن

اما از سوی دیگر وقتی  .است بازنمایی شدهو ایستا  بکه در زمان حال به صورت صل



 مسعود آلگونه جونقانی                                            در روایت موضوع محاکات ۀمثاببه ایانویدا
 

41 

 

 ۀگیرد ضمن اقرار و اعتراف به پویایی ماه در عرصدوربین عکاسی در برابر ماه قرار می

 ۀزمیناز آنجایی که صیرورت تحول و تغییر در وضعیت مذکور در پس ،کهکشان

 صورت ماه، متحرک کیفیّت از آگاهی وشعار حتی در صورت اِ ،گیردقرار می 7آگاهی

در این  دهد،نمی نشان را صیرورت یا زمانمندی از آشکار اینشانه پدیدار ظاهری

شود که ری ثابت و غیرزمانمند تلقی میمثابۀ تصویماه به از اخذشده تصویر صورت

عنوان در مثال حاضر به یبندزمان نکهیا گو؛ وابستگی خود را با زمان قطع کرده است

  . ستیخودآگاهانه ن ادراکِ ای یحس ةقابل مشاهد داریعوارض پد

 بازنمایییکی از وجوه که بینیم میاین شیوه از محاکات، بر این اساس در  

در . هستی است ایوجه ایستا یا غیرزمانمند اعیان و اشی در روایت، پدیدارهای جهان

این امکان برای هنرمند  نیز مند باشندلحاظ ماهوی زمانصورتی که این پدیدارها به

فاقد عنصر زمان است از درون یک رویداد  را کهکه مقطعی از یک پدیدار  استفراهم 

بدیهی  ثبت، بازنمایی و محاکات کند.صورت تصویری منجمد و ایستا و به کندانتخاب 

به  هاپاسخموضوع محاکات سروکار داریم و  مثابۀبهبا دایانویا در وضعیت مذکور  است

 به صورت زیر خواهد بود. شدهمطرح یهاپرسش

 مثابۀ موضوع محاکاتبه ایانویدا. 2جدول 

 پاسخ  پرسش  ردیف

 (atemporalمند )پدیدار غیرزمان موضوع محاکات چیست؟ 1

 (patternالگو ) فضای غالب بر روایت کدام است؟ 2

 نقاشی هنر مسلط کدام است؟ 3

 (ستای/ فراشد استای)مقطعِ ا ستایا مشخصۀ پدیدار کدام است؟ 4

 اسِنادی ـ توصیفی  سبک غالب در روایت کدام است؟ 4
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 ی جهانپدیدارها بازنماییتوان گفت زمانی که موضوع بر اساس این ملاحظات می 

دیدارها خود در پ ، در مرتبۀ نخست،است مندهای ایستا یا غیرزمانپدیدار در روایت

که  نظامی یابند.می مراتبی انتظامبه صورت سلسلهقرار دارند که شناختی یک نظام هستی

 ,See Turner & Lakoff) شودنامیده می «بزرگ هستی ةزنجیر» و لیکاف ترنربه تعبیر 

1989, pp.160-241)  و مشتمل بر پنج سطح انسان، حیوان، نبات، اشیای مرکب، و

 ت،ی)الوهاشیای فیزیکی و مادی است. همین زنجیره نزد فرای مشتمل بر هفت سطح 

این  دارد.یت قرار هدر رأس آن الو است کهنبات، جماد، آب، آتش(  وان،یانسان، ح

یعنی برای مثال اگر در  ؛تارزشی مثبت و منفی اس زنجیره عموماً مشتمل بر دو وجهِ

به  ،های قطب مثبت سخن گفتلفهؤعنوان یکی از میت بتوان از فرشته بههسطح الو

یا شیطان  وتواند دیگیرد میکه در قطب منفی قرار می آنهمین منوال بدیل ارزشی 

 مانندتری های خردیت با جهانهالو بعد از سطح برترینِ ،بزرگ هستی ةجیردر زن .باشد

 در این سطوح نیز تصویر دو قطب ارزشیِ. رو هستیمروبه دجما و نبات ،حیوان ،نانسا

مثابۀ از آب و آتش نیز به ،هستی ةاین زنجیر ذیلدر فرای  .منفی و مثبت محتمل است

 حوهای موجود در سطلفهؤم زعم فرای،به به هر روی،  .گویدسخن می یمتمایز ۀدست

این اساس  . برندشته باشعی یا مصنوع داصورت طبیگانۀ مذکور ممکن است هفت

، صورت طبیعی پدیدار گیردتوان گفت مثلاً سنگ که در سطح جمادات قرار میمی

 ،سنگی ۀقلع ،سنگی ۀصورت مجسمدر شکل مصنوع ممکن است به کهاست، در حالی 

هر طبیعی چه ه مصنوع و چا هدر هر یک از این حالت .هر درآیدنوشته یا مُسنگ

 ۀاگر چشم ،کما اینکه مثلاً در سطح آب دارد.خود را  ةهمچنان بار ارزشی ویژای مؤلفه

م قوُچاه ز ،گیردرا داریم که در وجه مثبت قرار می یا چشمۀ حیات ، کوثر، تسنیمزمزم

 ت. مشتمل بر وجه دوزخی تصاویر اس( 177، ص. 1977ی )فرا ریرا نیز داریم که به تعب
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آوردن به شود که سوژه با رویدرست زمانی آغاز می اساسی از نظر ما ۀاما مسئل 

در محور عمودی دست به  ،هستی ةمراتبی حاکم بر زنجیردر نظام سلسله ،جهان هستی

. اینجاست که کندها را انتخاب میارزند و برای نمونه یکی از این پدیدانتخاب می

. درواقع، از آنجایی شوداهمیت محور عمودی، یا دایانویا در ساختار روایت روشن می

 اندازکه انتخاب در این محور متضمنِ انتخاب براساس اصل شباهت است، از چشم

 یا عمودی محور با ارزهم را هستی بزرگ زنجیرة بر حاکم نظام توانمی ختیشنازبان

محدود  خاص در یک سطحِ هلفؤبه خود م ،که انتخابمادامی آورد. شماربه پارادایم

 ۀفؤلیعنی اگر م ؛سروکار داریم ینمایبا کیفیت واقع عموماًاختار روایی در س ،شودمی

باشد  )ع( به فرض مثال در سطح انسانی باشد و این فرد کسی چون عیسی ،مورد نظر ما

به صورت  ،یومحاکات تصویری یا غیرتصویری  ،که از قضا در قطب مثبت قرار دارد

مصداق  باز راهای زبانی معادل و همانهدر سطح قراردادی نش عیسی« لفظ»یا  «تمثال»

 .است که در جهان واقع در نظام هستی و در سطح بشری جای دارد )ع(عیسی خارجی 

ای در برابر جهان واقع مثابۀ آینهی که همواره محاکات را بهاما همیشه برخلاف تصورّ

به همین  .دهدروی نمی هنمایانسطح واقع همیشه هم درمحاکات  ،آوردشمار میبه

انتخاب حاکم است و آیا  در سطح یباید دید در این حالت چه اصول و موازین سبب،

 تعویق به را آن صرفاًکند یا ی میفنمایی را درنهایت از کل نچنین انتخابی کیفیت واقع

اندازد؟ درواقع، باید بتوان روشن کرد در این حالت، ساختار روایت در صورت می

گیرد و تمهیدات مذکور، امر ایستا از چه تمهیداتی بهره می عطف توجه به بازنمایی

یافتن پاسخی درخور  کنند. برایبنابراین، از چه سازوکارهایی برای بازنمایی استفاده می

از کل سطوحِ چندگانۀ نظام بزرگ هستی، بحث خود را به یک سطح  برای این پرسش

ها درون یک نظامِ خُرد، مؤلفه کنیم تا ضمن آشنایی با نحوة عملکردواحد محدود می
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مثابۀ موضوع محاکات را تبیین و روشن کنیم در صورتی که نحوة عملکرد دایانویا به

بازنمایی به دایانویا مربوط باشد، محاکات از چه امکانات و تمهیدات هنری و ادبی بهره 

 گیرد. می

 . قواعد حاکم بر سطوح متعدد نظام کلان هستی 2ـ3ـ3

مشتمل بر سطوح متعددی نظیر الوهیّت، انسان، حیوان، نبات، جماد،  یستنظام کلان ه

 وکنند عمل می اصل درونیچند  سطح مشخصِ واحد، هردر آب، و آتش است. 

مشخص را  هر سطح توانای که میبه گونه ،شوندمیآن سطح  مموجب قوام و انتظا

واحد، مانند سطح یک  که، نظر به اینبر این اساس تلقی کرد.یک نظام خرد  مثابۀبه

اصول و قواعد خاصی  ،به صورت خودبسنده در جهان واقع وجود دارد سطح بشری،

بر آن حاکم است. بنابراین در بررسی این سطح، مانند هر سطح دیگری باید بتوان آن 

هایی را برشمرد که سازوکار درونی یک نظام خرد بر اساس آن شکل دسته از ویژگی

مثابۀ یک نظام خرد سخن ، وقتی از سازوکار درونی یک سطح خاص بهدر واقع بندد.می

ها با دیگری، و ها، روابط مؤلفهگوییم، فهم موضوعاتی چون جایگاه و نقش مؤلفهمی

رسد. به همین سبب، در نظر میبرای تبیین سازوکار نظام ضروری به 7نمونۀ حداعلایی

 یم.کنادامه این موضوعات را به اختصار بررسی می

 یا سازه فهؤلبر حداقل دو م مثابۀ یک ساخت مشتملبهاگر بپذیریم که هر نظام 

. به ای داراستدر یک نظام جایگاه ویژه مؤلفهیابیم که هر آنگاه به روشنی درمی ،است

 .شودبراساس این جایگاه تعریف می یک مؤلفهخویشکاری و نقش درونی این ترتیب، 

عنوان یک نظام درنظر بگیرید و جایگاه طرنج را بهش ، بازیبرای روشن شدن موضوع

در  یا قلعه رخ . مهرةهای ردیف نخست درنظر بیاوریدرخ را در یکی از خانهمهرة 

ز ا خارج را آن وقتی حتی که داراست ایجابی صورت به را خود معنای مرتبۀ نخست،
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اساس توانیم برگاهی از بازی شطرنج میآکنیم صرف شطرنج ملاحظه می ۀصفح

 شده در مواردی که مهره گم ،ستا اما کافی یم.یا قلعه بنام خرا ر آن صوریهای ویژگی

استقرار در خود  .رخ قرار دهیممهرة در جایگاه را ه قند توافق کنیم که یک حبّ است،

تا  کافی است ،قند حبّۀ وری و ایجابیصهای صرف نظر از ویژگی ،جایگاه ویژهیک 

  شود. مبدل رخ به ندارد، رخ مهرة به مشابهی صوری یهاکیفیت رغم اینکهحبۀ قند علی

 که است ایویژه جایگاه دارای نظام یک درون در مؤلفه یک نخست مرتبۀ در پس

مبتنی بر  اساساً ارزش که آنجایی از و یابدبازمی نظام در را خود ارزش آن موجب به

یا شاه نیست و در جایگاه  فیل صرف اینکه قند هم، حبّۀ پدیدارهاست، سلبی ماهیّت

لحاظ افتراقی در ساخت درونی کند که بهای قرار گرفته است قابلیت آن را پیدا میویژه

قند  ۀنخست استقرار حبّ ۀدر مرتب ،جایگاه به این ترتیب، .ای را ایفا کندنظام نقش ویژه

ای و سپس به موجب همین جایگاه نقش ویژه سازدرا در ساخت کلی نظام مشخص می

رغم اینکه جایگاه رخ علی ةمهر ،بازی ۀدر صورت ادام. بدیهی است کندبه آن اعطا می

بازی قابل  رتاسرسکند که در ای ایفا میهمچنان نقش ویژه ،کندترک می نخست را

، یا فیل نیز گم شده باشند باس مهرةبدیهی است چنانچه مثلاً  ت. پیگیری اس

 به را نظام ساخت تقریباًقند سفید دیگری  ۀحب باا همهرهاین جایگزینی هر دو تای 

 یک در مؤلفه بقای شرط کردیم اشاره اختصار به که گونههمان کشد؛ چونمی چالش

  .ق استافترا ویژه، موضوع جایگاه در استقرار از بعد نظام

 زات است.ها و تمایتفاوت برکید أاصل شباهت و ت نفیمتضمن  اًافتراق اساس

های لفهؤسایر م ابراساس اصل شباهت ب ،شودواقع میپدیداری در یک نظام که  مادامی

هاست که پدیدار اما از طریق تفاوت و تمایز ،گیردواحدی قرار می ۀهمسان ذیل مقول

استقرار بدیهی است شرط لازم برای  .یابداستقلال و ارزش خود را درون نظام باز می
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لفه وجود داشته ؤنظام حداقل باید دو م ر یکدیعنی  .دیگری است وجودِ ،وجه افتراقی

خود  ةصرف اینکه دیگری نیست و از آن متمایز است نقش ویژ هااز آن باشد که یکی

در  نخست ۀلفؤاین دیگری ضامن بقای م وجودِ .شودیابد و در نظام مستقر میمیرا باز

امکان  «نم»همواره ضمن تثبیت ارزش وجودی  «دیگری» ،بر این اساس .نظام است

داشته باشید که یک سر  ایاگر رشته، تربه بیان ساده .آوردگیری رابطه را فراهم میشکل

سر  «ب»دوستی آن است که دیگری یعنی  ۀشرط برقراری رابط ،باشد «الف»آن دست 

دوستی ممکن  ۀصورت تصور رابط در غیر این. دیگر رشته را در دست داشته باشد

 یا سلبی منظر از را «من» وجودی ارزش تنهانه «دیگری» نیز . در یک نظامنخواهد بود

 رابطه این شود.می رابطه وارد «من» با زمانهم طوربه سازد، بلکهمی افتراقی میسر

 ژرار، تعبیر به و کنند حفظ را خود تمایز طرفین اینکه بر مشروط یابد،می ادامه همواره

کند که فقدان تمایز در . ژرار تصریح مینشود روروبه «شباهت بحرانِ»سیستم یا نظام با 

شود وضعیتی در جامعه مراتبی موجب میریختن روابط سلسله همتشکّل اجتماعی و به

پدیدار شود که کاملاً ناپایدار است. این وضعیت ناپایدار نتیجۀ حتمی رفعِ تمایزهاست 

(See Girard, 1986, p. 13 )تمایزها  قلیلچراکه تیز کرد، و بنابراین باید از وقوع آن پره

لفه و ؤشدن دو م افتراقی و یکی یا به معنای نفی ارزش سلبی هاترجیح شباهتو

وجه  ،به تعبیر دیگر .شودشدن نظام می درنتیجه حذف رابطه و بنابراین ازهم پاشیده

حضور دیگری  گیری رابطه و امکان تداومِشکل ،ها ضامن بقای نظاملفهؤافتراقی م

  .است

باشد که ه، یک مؤلفۀ عام لفؤدر یک نظام ممکن است منظور از مگفتنی است که 

در این  است.ارز و مشابه های همتوجهی از مؤلفهقابل یاخود مشتمل بر تعداد کثیری 

و  آیندهم می گرد واحدی ۀموجود براساس اصل شباهت ذیل مقول هایمؤلفهصورت 
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لحاظ ارزشی خللی در نظام ها در گام نخست بهفهانتخاب هر یک از این مؤلبنابراین، 

که  فکر کنیدپیاده در شطرنج  مهرة هشتبه  ،برای فهم این موضوع .کندایجاد نمی

پیاده یا سرباز قرار  واحد ۀه ذیل مقولردارند و هر هشت مه بهتلحاظ صوری مشابه

و  نقش ،جایگاهلحاظ چه به ،وریصلحاظ بدیهی است این هشت مهره چه به .گیرندمی

 نیز چنانچهمورد  این البته در .دنکنعمل می به یکدیگرلاً شبیه کامدیگری  رابطه با

 یمجدداً با روند مشابه ،قندی در این مجموعه قرار گیرد ۀدلیل فقدان یک مهره حبّبه

ای که مشتمل بر فقط ذکر این نکته لازم است که مقوله .رو هستیمروبه قبلمانند 

ها براساس اصل شباهت قابلیت جایگزینی با هر یک از مؤلفه ،است متعددی هایمؤلفه

را  شود نکات مهمیکه در سطح زبانی بررسی میوقتی این موضوع  .دیگری را دارند

 . کندشکار میآ

های آن براساس اصل شباهت ای سروکار داریم که مؤلفهدر یک نظام وقتی با مقوله

اساساً  ول باید به خاطر داشته باشیم که شباهت مذکورا ۀدر درج ،نداهگرد هم آمد

 زبان مانند بشری نهادهای به وابسته و قراردادی درواقع شباهتی و نیست ذاتی شباهتی

 مقولۀ یک ذیل «خطرناک چیزهای سایر آتش، و زن،» قرار گرفتن لیکاف تعبیر به است.

اشیاء »اد کند که ممکن است این تصور را ایج شباهت اصل براساس هم آن واحد

 ,Lakoff) «گیرندهایی که با یکدیگر دارند ذیل یک مقوله قرار میبراساس مشابهت

1990, p. 5) .نگاه بر این اساس، قرارگرفتن این عناصر متفاوت ذیل این مقوله، در 

، چراکه شباهتی ذاتی بین این رسدیم نظربه غیرمعمول و غیرطبیعی تقریباً نخست،

با این  نهادهای بشریدرنظر گرفتن با  تصور نیست. با این همه، وقتی ها قابلمؤلفه

چراکه  رسد،نظر میبهمعمول  مقولهین یابی عناصر در اسامان ،شویمرو میروبه موضوع

 به هر .ای دارددر این حالت اساساً زبان در نظام بخشیدن به اشیا و الفاظ اهمیت ویژه
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 3«خانوادگی شباهت» یحداکثر مبتنی بر نوع ویست هت مذکور ذاتی اشیا نشبا ،ترتیب

های بر نمونه وقتیلفظ کلی  ،ویتگنشتاین زعمبه (. 77، ص. 1974است )ویتگنشتاین، 

ها حتماً چیز مشترکی میان این نمونه آید کهاین تصور پیش می، شوداطلاق می یمتعدد

اص خود را دارند و تنها خهای ها ویژگییک از این نمونه که هرحالی  دردارد. وجود 

و  14«پوشانیهم»گذاریم در نقاطی شاهد ها را کنار یکدیگر میویژگی این کهزمانی

 .جا()همان هستیم 11«تقاطع»

ثیر نهادهای أهمواره بنا به ملاحظات فرهنگی و ت عام، ۀدیگر در هر مقول یاز سوی

نسبت به  اعلایی حد ایمونهمثابۀ نها بهبشری این امکان وجود دارد که یکی از مؤلفه

 ،ناخودآگاه اجتماعی بررسیر . دها برجستگی یا وضوح بیشتری داشته باشدسایر مؤلفه

که در اکثر موارد بیش و پیش از  وجود دارد ییاعلا حد ۀعموماً یک مؤلفدر هر مقوله 

وماً از ها عماین تداعیالبته  .شودکاربران زبان تداعی می تکها در ذهن تکسایر مؤلفه

در این ای عام های فردی نیز برخوردار توانند بود و بنابراین دسترسی به قاعدهشاخص

توان هر روی در مقولات فرهنگی می است. اما بهباره درنهایت محل بحث و بررسی 

 حد ۀا نمونبهمواره  ،شودکار گرفته میکه در سطح زبان به یعام انتظار داشت هر اسم

 ةکنندسرزمین ایران تداعیمثلاً عنوان عام شاعر در  ؛تداعی شود هنذخاصی در  ییاعلا

سرزمین شاعرخیز صرفاً در این اینکه ، گو سعدی و فردوسی تواند بود ،مولوی ،حافظ

 .نام و گمنام داشته استصفوی هزاران شاعر به ةدور

مثابۀ موضوع ست به این پرسش پاسخ دهیم که وقتی دایانویا بها اکنون کافی

بزرگ نظام  ةاگر بخواهیم در سطح مذکور از زنجیر، شودواقع می در روایت محاکات

یا اینکه در  ،هایی را به صورت آحاد فردی یا متکثر بازنمایی کنیمهستی مؤلفه یا مؤلفه

 ؟گیریمسطح گزاره قصد بازنمایی وضع امور را داشته باشیم از چه سازوکاری بهره می
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تی و بدیهی پاسخی سنّ ،رسدین پاسخ مطلوبی که به نظر میپاسخ به این پرسش اول در

های منطقی همواره به آن توجه کراتیلوس تا مقالات پوزیتیویست ۀاست که از رسال

و  مکنعنوان پیشنهاد مطرح میترین پاسخ ممکن را بهدر اینجا سرراست .شده است

موضوع  مثابۀویا بهانوقتی دای ،در محاکات پدیدارهای جهان کوشم نشان دهمسپس می

  دهد.اتفاقاتی روی میگیرد چه قرار می

 بین مثلاً که نظر از منازعاتیت صرفتوان گفدر پاسخ به این پرسش می

ها یا آید مبتنی بر اینکه بین واژه و پدیدهکراتیلوس پیش می ۀسالروکنندگان در وگگفت

ک هر دو نگرش مبتنی بر این مخرج مشتر ،طبیعی وجود دارد یا قراردادی ۀمصداق رابط

مصداقی آسمان  مثلاً ماهِ. کنندهای جهان را بازنمایی میها اساساً پدیدهاست که نشانه

قابل ... و  moon ،قمر ،صورت ماههای زبانی بهدر جهان خارج که در نشانه است

وقتی وضعیتی از امور در جهان خارج مشاهده  ،به همین منوال لفظی است. بازنمایی

زبانی و به ازای  ۀنشان ،به ازای هر مؤلفه« رخشددمیماه در آسمان »شود مانند اینکه می

 ةبنابراین هر گزار .کنشی خواهیم داشت یا اسنادی یک فعلحالت یا کنش ، هر وضعیت

در سطح زبان جهان خارج  اموروضع بیانگر آن است که  ، در نگاه نخست،زبانی

اموری را در  وضع مذکور ةآسمان و درخشیدن در گزار ،یعنی ماه .استبازنمایی شده 

  .زبانی مذکور است ةکشند که متناظر با گزارجهان خارج به تصویر می

های آن دیدارها و وضعیت، پاول متوجه جهان واقع ۀدر وهل در این حالت، بازنمایی

ا متوجه فرم ی ،دارهایاگر محاکات به جای تمرکز بر خود پد ،بر این اساس .است

این بدان معناست که امکان بازنمایی پدیدار مذکور به اصل  ،شود دارهایساخت پد

سنگدل عاشق  یاگر در جهان واقع مرد ،برای نمونه .شودمحدود نمی صدق تطابق

ی اهارزاول محدود به ساخت گ ۀبازنمایی این رویداد در مرتب ،شده باشد یدختر جوان
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با جهان  شده در گزاره طابق النعل بالنعلارشی گزهاها و کنشاست که در آن مؤلفه

 لحاظ به مادی پدیدار که است آن . این به معنایواقعیت تطابق و تناظر داشته باشند

 که است ییهاهمان دقیقاً گزاره مصالح و مواد دیگر بیان به و است نکرده تغییر مادی

 محدود حد این به لزاماًهمواره ا بازنمایی اما هستیم. آن ناظر و شاهد عینی جهان در

، بندی به اصل تطابقزنمایی به جای پایماند. درواقع، این امکان وجود دارد که بانمی

از  هارزصدق و کذب گ ،ین اصلیچنبه موجب  .کنداصل هماهنگی عمل  ۀواسطبه

ضامن  متنیدرونبلکه مناسبات و روابط  ،شودطریق ارجاع به جهان واقع تعیین نمی

در بازنمایی وضعیت فوق ممکن است گزاره  ،بر این اساس .است هرزاگ صدق/کذب

 :بندی شودصورت زیر پیکرهبه

 «بسته بود به قناری کوچکی دل ؛گریستسلاخی می»

که حد اعلایی ـ  ۀاول به جای مرد سنگدل براساس نمون ۀدر وهل خاستفاده از سلا 

یعنی بسته  ؛گیردصورت میـ  استشناختی های هستیهای بنیادی نظامیکی از ویژگی

عاطفگی اساساً سنگدلی و بی اساختار فرهنگی م رمزگان فرهنگی، یا بسته به اینکه دربه 

تواند جایگزین مصداق واقعی می ییاعلا حد ۀنمون، شودها تداعی میبا کدام مؤلفه

ممکن است کلماتی مثل سلاخ، جلاد، بازپرس شود و بنابراین به جای مرد سنگدل 

در ساختار مذکور شود و درنهایت  ۀجانشین مؤلف انتخاب،و غیره در محور اواک، س

 متمثیلی یا نمادین کلا ،کارکرد رمزیها بندی سمبولاندازِ ردهروایی ضمن از چشم

  .برجسته شود

و  یموضوع همولوژبه است  یکافدر تبیین این شکل از بازنمایی در ساختار روایت 

به زعم البته ایم. این اصطلاح را از گلدمن به وام گرفته .بزنیمنحوة عملکرد آن نقبی 

مبتنی بر تشابه ساختار کلاسیک رمان و » یهمولوژگلدمن، به پیروی از لوکاچ و ژرار، 
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 ۀهای معینی بین توسعدیگر، وجود توازی یساختار مبادله در اقتصاد لیبرال و از سوی

 گونهشکل رماندرواقع، گلدمن در تبیین  .(Goldmann, 1966, p. 22)« تهاسبعدی آن

در سطح ادبی زندگی روزمره در  11جاییمثابۀ جابهبهساختار رمان »کند که تصریح می

گلدمن  .(ibid, p.36)« ای است که از تولید برای بازار زاده شده استفردگرایانه ۀجامع

ای که برای در جامعه ر،و افراد دیگانسان با کالاها ة روزمر ۀبین شکل ادبی رمان و رابط

را مشتمل بر وضعیت رمان قائل است و کند، تشابه یا همسانی دقیقی بازار تولید می

چنان در پیِ بر آن حاکم است، هم ای که ارزش مبادلهکه در جامعهداند می شخصیتی

تبدیل « قهرمان پروبلماتیک»ه و از این طریق ب استیافتن کیفیت و ارزش مصرفی 

 ۀاین موضوع اساساً منشأ همسانی بین جامع او معتقد است .(ibid, p. 39) شودمی

است که اگر توجه  نیبر ا یمبتن یما از همولوژ یتلقاما . بازارمحور و رمان است

معطوف  یبزرگ نظام هست ةریزنج در« الف»در سطح  یتیوضع ای یداریبه پد ،سوژه

مذکور براساس  تیوضع ای اردیپددر بازنمایی وجود دارد که  تیقابل نیا ،شود

که در یی ـ اعلا حد ۀنمون زیو ن یوجه افتراق ،یگرینقش، د گاه،یچون جا ییهاشاخص

 ـ عمل کنیم. در این شکل از بازنمایی، کنندیطور مستقل عمل مبه خُرد نظام کی

مانند  یگریدر سطح دکه  ی راتیوضعیا  داریپد ی،بزرگ نظام هست ةریزنجنخست در 

یم و سپس با کنیم ییشناسا است،ارز هم «الف»سطح  تیوضع ای داریبا پد «ب»سطح 

 گاه،یجا، تمامی اصولی را که بر «الف»بر روی سطح « ب»نگاشتِ ساختِ کلی سطحِ 

یی حاکم است، عیناً در سطح دیگر اعلا حد ۀنمون زیو ن یوجه افتراق ،یگرینقش، د

 19کنیم.بازتولید می

یکی از  ی از این دست، بازنمایی مستلزم آن است که ازاتمحاک به این ترتیب، در

 ،و براساس اصل همولوژی آوریمدیگری روی  به سطحشناختی نظام هستی سطوح
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ای در ای برخوردار است با مؤلفهمذکور از جایگاه و نقش ویژه نظامدر که ی را امؤلفه

بررسی . آن داردبا  مشابه یکه تا حد ممکن جایگاه و نقشکنیم جایگزین  «ب» نظام

هر  بردهد که روابط و توابع همسانی های نظام نشان میبا سایر مؤلفه این مؤلفهروابط 

و دیگری در سطح « الف»ها در سطح حاکم است، حال آنکه یکی از این مؤلفه دو مؤلفه

عنوان موجودی معصوم به خردسال یدختر ی،اگر در نظام انساناست. برای نمونه،  «ب»

ای جایگاه ویژه ،دیگریمثابۀ بهعجوزه یا  شود که در تقابل با روسپیمیگناه تصور و بی

قناری کوچک نیز در تقابل  آن یعنی ارزهم منوال، مؤلفۀبه همین  دارد؛ یدر نظام فرهنگ

با قطع نظر از  بازنمایی،ارز قرار دارد و بنابراین لاشخور در جایگاهی هم یا با زاغ

خود اساساً شود. فرم در این صورت میمتوجه فرم پدیدار  اساساً دار،پدیی کیفیت مادّ

درست همانطور که درواقع،  .ها در برابر دیگری استقرارگیری مؤلفه ةمنبعث از نحو

خام ممکن است /پخته مانند تقابل مشخص ر یک سطحدتقابلی کند کید میأس تواستر

)ر.ک. کالر،  ا به ذهن متبادر کندآزموده ر /مجرب یاجوان /پیر مثل یزراالگوی هم

 در شده در روایت، در این صورت،بازنماییبه این منوال امر  (.75-17، صص. 1977

 ارزیهم یا همولوژی متوجه دارهاپدی هویت واقعی به شدن محدود عوض

ممکن است به جای وابستگی به  ،شودمیمحاکات ه چو به همین سبب آن پدیدارهاست

ها و وجوه یداردصورت یا فرم روابط پالح جهان واقع در اصل بهت مواد و مصکیفیّ

کفتار در جهان حیوانات  /به همین دلیل است که تقابل شیر .باشد معطوف آنان یافتراق

ارزی هم ۀتمثیلی است که قصد تعیین رابط هایروایتارز مطلوبی برای آن دسته از هم

نیز در جهان پرندگان  زاغنوال عقاب و یا به همین م ،های انسانی دارندرا در نظام

 ایهای تمثیلی که قصد تبیین رابطهارز شاخصی توانند بود برای آن دسته از داستانهم

به موجب  .های انسانی نشانه رفته استدر نظام را زیستنارج / کممانند اصیل زیستن
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در ، است ینهمااین و نه اصلارزی هم ۀچنین دیدگاهی وقتی بازنمایی متوجه رابط

آن نه  هایصدق و کذب گزارهرو خواهیم شد که بهرو یبازآفرینی هنری با جهان ممکن

 .اصل هماهنگی است ۀاصل تطابق که بر پای ۀبر پای

 . نتيجه4

کوشیدیم  توسیو م ایانویدابا تأمل در دو وجه شاخص روایت، یعنی  پژوهش حاضردر 

 وجوهِ متکثر از یوجه یکهر ایستا،  هایهای زمانمند و مؤلفهروشن سازیم مؤلفه

بنابراین، تبیین سازوکار درونی  .روندبه شمار میموضوع محاکات ساختار روایت و 

را  روایت ، نحوة عملکرد ساختارمثابۀ موضوع محاکاتبه و منطق حاکم بر آن ایانویدا

یل طور که دیدیم متوجه بررسی یا تحلکند. این پژوهش نظری همانبهتر روشن می

شود، بلکه ای نیز معطوف نمیروایتی خاص نیست و از سویی دیگر به مطالعات پیکره

رود که در پی روشن ساختن این مسئله است که در ساختار شمار میکوششی نظری به

به  پدیدارها،ی کیفیت مادّ نادیده گرفتن قابلیت آن را دارد که با روایت، بازنمایی چگونه

روی آورد. به همین سبب، در پایان روشن شد که در یک  هافرم پدیداربازنمایی 

گرایانه متوقف شوند و شده قرار نیست در سطح واقعبازنمایی روایت پدیدارهای

محدود شود. درواقع، بررسی سازوکار  پدیدارها ترتیب صرفاً به کیفیات مادیبدین

ی در اشکالی که به کند، در ساختار روایت، بازنمایدرونی حاکم بر دایانویا روشن می

، یا به تعبیر واقع مصالح جهانِ یابه مواد  اینکهبه جای بند نیستند، گرایی پایاصل واقع

وجوه بنابراین ها و یداردروابط پشناختی، ماهیت ایجابی امور بپردازد، اصالتاً متوجه زبان

 کند،وجه میعطف ت این نوع روابط بهبازنمایی  آنان است. بر این اساس، وقتی یافتراق

اصل  ۀنه بر پای هاآنیابند که صدق و کذب هایی اهمیت میساختار روایت گزارهدر 

. بدیهی است هدف از انجام این پژوهش، تأکید اصل هماهنگی است ۀتطابق که بر پای
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به مثابۀ موضوع محاکات است. شناسی، یعنی دایانویا بهبر وجهی مغفول در روایت

 های آنهگزار رو هستیم کهبا روایتی روبه نخست سطحکات اگر در محا ،همین سبب

، با روایتی سروکار در بازنمایی نوع دوم ،تاریخی هستندـ  حقیقی یکیفیت دواج عموماً

یا نیز مشتمل بر نماد  های آنانمؤلفهاستعاری هستند و  عموماً ی آنهاگزاره داریم که

که منطق حاکم بر حالیدر ؛ثیلی استتمساحت است و بنابراین منطق حاکم بر این  رمز

  . است مفهومی نوع اول، محاکات

 هانوشتپی

1. rhapsode 

2. transindividual subject/ sujet transindividuel  

3. filling 

4. pattern 

5. rhythm  

6. freezing 

است.  یمندنهیع زمداشت، موضو میبدان توجه خواه ستایامر ا ییکه در بازنما یاز موارد یکیپس  .7

 آن؟ ۀنیزمشیپ ایقرار دارد  داریپد ۀنیزمدر پس ایآ ییایحرکت و پو نکهیتوجه به ا یعنی

8. Prototype  

9. family resemblance/ familienähnlichkeit 

10.  overlapping 

11. criss-crossing 

12. transposition 

محسوب  ییاعلا حد ۀنمون تینند خدا در نظام الوهما «الف»آنچه در سطح  مثلاً ب،یترت نیبه ا .19

ارز هم انسانی، حیوانی یا نباتی دیگری مثل نظام در نظامیی اعلا حد ۀبا نمونممکن است  شود،یم

، به این ترتیب، شودیم یتلقعنوان نمونۀ حد اعلایی به «ب»حیوانی اسب در سطح  مثلاًشمار آید. به

مثابۀ نمونۀ حد اعلایی در صور متکثر کند، برای مثال تجلی حق بهطور که سمنانی تبیین میهمان

هستی ممکن است از طریق نمونۀ حد اعلایی در سطح یا افقِ مراتب خاصی تحقق یابد. درواقع، 

کند که تجلیاتِ صوریِ حق تعالی در سمنانی پس از طرح اشَکال تجلی حق تعالی، چنین عنوان می

شود داتِ عناصر، معادن، نبات، حیوان و انسان، بر بنده پدیدار میصورتِ جمیع اشیا، مانند مفر
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این ترتیب، او برایِ تجلی صوری حق، مراتبی قائل است که از مرتبۀ (. به 119، ص. 1911)سمنانی، 

یابد. با این حساب، تجلی دونِ هستی، یعنی مفرداتِ عناصر، تا مرتبۀ عالی آن، یعنی انسان، ادامه می

ای به مرتبۀ دیگر خواهد پیوست؛ یعنی، ممکن است تجلی در عناصر، معادن، یا از مرتبهصوری در اش

نبات، حیوان و انسان پدیدار شود. بدیهی است که این شکل از تجلّی در قالبِ اشیای هستی، به 

است. تنها در این صورت است که دریافتِ صورِ « لایدرک»معنایِ تجسّد یا پیکربندی ذواتِ 

پردازد ر صورِ حسی ممکن و مقدور خواهد شد. نکتۀ قابل توجهی که سمنانی به آن میغیرحسی، د

کند. به بیانی دیگر، اگر از اصطلاحاتِ این است که حق تعالی در افقِ هر مرتبه بر بنده تجلّی می

شود مثابۀ نمونۀ حد اعلایی در مرتبه یا افق خاصی متجلی میشناسی استفاده کنیم، حق تعالی بهزبان

این ترتیب با درنظر گرفتنِ مراتبِ خاص هستی و افقِ ویژة هر یک، تجلی صوری در هر مرتبه و به 

 به یکی از اشکال زیر خواهد بود:

 کیهر  ۀژیو افقِ و یمراتبِ خاص هست. 3جدول 

 [ هر مرتبۀ خاصPrototypeافقِ ] افق مراتبِ خاص مراتبِ تجلی ِ صوری

 انمرج افق معادن مرتبۀ معادن

 نخــــل افق نبات مرتبۀ نبات

 فرس افق حیوان مرتبۀ حیوان

 خودِ انسان افق انسان مرتبۀ انسان

کند که گونه تأویل میرا این« رایت ربی علی صورت فرس»سمنانی با اتکا به این تحلیل، شطحی چون 

ل، چون تجلی حق حق تعالی ممکن است تجلی صوری خود را در مرتبۀ حیوان اعمال کند. به این منوا

گیرد، بنابراین ممکن است حق تعالی در صورتِ تعالی در هر مرتبه ضرورتاً در افقِ آن صورت می

، صص. 1934فرس نیز که افق یا حد اعلایِ مرتبۀ حیوان است بازتابانده شود )ر.ک. آلگونه، 

 (.199ـ191

 منابع 

 .یمخوارز :تهران ی.لطف م.ح. ۀترجم .ونیاالف(. 1917افلاطون )
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 .یخوارزم :تهران ی.لطف م.ح.ترجمه  ی.ب(. جمهور1917افلاطون )

. ترجمه، مقدمه و حواشی از ف. مجتبایی. تهران: بنگاه هنر شاعری: بوطیقا(. 1997ارسطو )

 نشر اندیشه.

 کوب. تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب.. ترجمۀ ع. زرّینفن شعر(. 1949ارسطو )

 شناختی عرفان.شناختی و معرفتزبان عرفانی: تحلیل زبان (.1934. )م ،یآلگونه جونقان

 نامۀ دکتری. دانشگاه اصفهان. پایان

 یۀدر ساحت مغفول نظر یپژوهش ست؟یاسطوره چ یایانویدا(. 1931) .م ،یآلگونه جونقان

 . 91ـ7. (9) 1 ،یادب یۀنقد و نظری. نورتروپ فرا یشناختاسطوره

 . تهران: سخن.ارهایی در باب اسطورهجست(. 1933) . م ،یآلگونه جونقان

افلاطون تا  یهاالوگیاز د تیمحاکات و روا(. 1931ک. ) ،سپهران ف.، و ی،سجود م.، ی،ثامت

 . 117-149، (9) 1 ،یادب یۀنقد و نظر .مدرن یخواندن یهادرام

 .1957تا  1991 ةدور یهابر درام دیبا تأک رانیو محاکات در درام ا تیروا(. 1933م. ) ی،ثامت

 تهران: دانشگاه هنر. 

 . تهران: ادیب. چهل مجلس یا رسالۀ اقبالیه(. 1911سمنانی، ع. )

 . تهران: هرمس. وگویی میان هگل و فیلسوفان مسلمانگفت(. 1937زاده، ح. )طالب

 . ترجمۀ ص. حسینی، تهران: نیلوفر.تحلیل نقد(. 1977) .فرای، ن

 ترجمۀ ک. صفوی. تهران: مینوی خرد. . بوطیقای ساختارگرا(. 1977کالر، ج. )

 م.ت. غیاثی. تهران: بزرگمهر.  ۀترجم .نقد ساختگرای تکوینی(. 1913. )لگلدمن، 

 ترجمۀ م.ج. پوینده. تهران: چشمه.  شناسی ادبیات.جامعه(. 1971) . لگلدمن، 

به  اوسکیک یلشکرکش ییروا یهاتوسیم لیتحل(. 1931ی، ع.ا. )انیسام خان م.، و ،نییملک پا

 . 171ـ151، (17) 4 ،)بوستان ادب سابق( یشعرپژوه. مازندران در شاهنامه

. ترجمۀ ف. فاطمی. با درآمدی از ب. احمدی. های فلسفیپژوهش(. 1974ویتگنشتاین، ل. )

 تهران: نشر مرکز. 
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