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Abstract  
In this article, we try to examine the transition from the action system 

to the story of "1Q84" and the production of meaning in the discourse 

context of the story, which is mainly based on the emotional system. 

The essay is a descriptive method based on a descriptive method that 

analyzes Shushi discourse in the 1Q84 narrative of Haruki Murakami, 

a surrealist novel of two parallel worlds. The article in a semantic-

semantic framework, using the Shushi model of discourse, analyzes 

the subject and while analyzing parts of the story, analyzes the 

sensory-perceptual and emotional infrastructures that cause different 

actions in the story. The article concludes that in Shushi discourse, the 

production of meaning in the context of the story is mainly based on 

the emotional-perceptual system and the emotional system of the two 

main characters of the story, namely "Aomameh" and "Tango". The 

text is also formed according to the various dimensions of the 

relationship of the Shushgars with the elements around the text. 

Emotion and perception as the two main subsets of Shushi discourse 

have had the greatest contribution in creating the meaning of the text 

in this story. Tango and Ayomama cross the border of an actor, and 

many of their behaviors and actions fall within the realm of Shushi 

discourse. 

Keywords: Sensory-perceptual discourse; emotional tension 

discourse; Shush; Haruki Murakami; 1Q84 novel. 
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1.Introduction 
The story "1Q84" by Haruki Murakami, a contemporary Japanese 
writer, is a surreal story of two parallel worlds. Surreal literature is 
created by creating a superior reality in the heart of reality and tries to 
change from ordinary imagination to the stage of "superior 
imagination”. In superior imagination beings are absolute products of 
imagination. Imagination is able to create the impossibility. When we 
face a surreal work, we face a cognitive content therefore reading the 
work requires thinking and choosing among the meanings of signs and 
symbols. In the works of school authors Surrealism, in addition to 
dreamy and unusual ideas, signs of madness-nightmare-phantasms can 
be seen outside and inside. 

In the surreal school, discourse systems express a different 
approach to  signs , unstable and new roles, with the possibility of new 
formations, to provide new symbolic roles or new sign systems come 
into discourse and signs are no longer exclusive to reality, therefore, 
you can see signs in Super-real written works and in different 
conditions of discourse, with new possibilities of new readings of the 
signs and new reproductions of the signs presenting and playing roles 
in the formation of new meanings and new semantic-semiotic 
discourse systems have. 

On the other hand, surreal literature can be well examined in the 
discourse system of Gremais, because this discourse system, or 
discourse semiotics, is programmatic on the one hand, and on the 
other hand, its basis is the change of sign format he status is primary 
to secondary. "In this discourse system, the meaning production 
process is linked with sensory-perceptual conditions and along with 
their meaning, signs become fluid, dynamic, plural and 
multidimensional" (Shoairi, 2018, P.48). 

 

2.Modality discourse system 
in this system discourse is more subject to the emotion and emotional 
conditions of agents. The meaning in this discourse system is not 
based on agents, but also the meaning of the text is based on the 
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relationship of agents and activists with the surrounding elements 
(Khorasani et al., 2014, p. 35). In the state of modality, agents can 
notice his presence in relation to the situation in which he is placed. 
Under the influence of this presence, he prepares himself and the 
others, and it can be called preparing the subject. Modality can cause 
actions and actions can cause chaos . 

In fact, presence of the subject in the world and his influences on it 
make us to say "to present something for the second time" instead of 
representation. Agent is influenced by the world so new meanings are 
based on external situations and their intersection with the inner 
world.  Modality revives the characters every time. In this system, the 
type of presence of the object and the subject and the emotional 
relationship between them are crucial (Bayatfar and Sperham, 1399: 
10). 

In modality system, external experience influences on agents, these 
experiences separate him from his previous experiences, this process 
can make different meanings. In other words, these meanings are 
come out from the connections between outside world, and inner 
world. 

In this case, the factor of change in agent. Creating a positive or 
negative feeling about the existing situation is the result of these 
connections. Between agent and the worlds in question, there is a kind 
of inner values, emotional values or sensory-perceptual relationships. 
In addition, cooperative values are created, which will lead to the 
development of transcendental situations" (Sujudi,1384: 33). 

 

3. Review and analysis of the story 1Q84 
Sensory-perceptual process 

In the study of the story by Murakami, Tengo in another parallel 
world is rewriting the novel "Shifereh Hawa". Tengo as agent is 
influenced by the sense of meeting with the author of the novel 
"Fukairi." 

 Tengo enters into the emotional atmosphere of the story "Shifereh 
Hawa" and all the time he is rewriting the story, he is thinking about 
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"Fukarieh”, the teenage girl who is the main author of the story. Tengu 
is an emotional subject who is at the highest level of emotional 
motivations and the effective verb "want" is strengthened in him. The 
idea of writing a story or actually continuing “Shafireh Hawa” and this 
is called Tengo to empathize with the in order to finish the story . 

In the sensory-perceptual dimension, "investigating the process of 
discourse, means the application of an ontological perspective and 
face-to-face acceptance. Sensory-perception is in relation to the world 
around it to produce new meanings" (Aiti, 1392: 111). Sensory -
perception types in a discourse has three main conditions: 1- the 
design of the tense space 12; 2- Physical (physical) 13 3- Methods of 
Presence (Shayiri, 1392: 96). 

 

4. Conclusion 
The interpretation and explanation of the story 1Q84 by Haruki 
Murakami shows that meaning is not always created by action factors. 
But in many cases, what moves the story line forward may be other 
factors, like modality factors, in this sense focusing on modality is not 
sufficient. In other words, modal factors are not enough, but 
sometimes emotional and sensory-perceptual factors, which cause 
emotional tension, are necessary. 

The story of 1Q84, which is one of the outstanding stories of 
contemporary literature. Its world is hyper-realistic genre, but it does 
not have a mere narrative structure according to the conditions and 
moods. 

More modality, more tension and pressure, for example, the feeling 
of disgust, hatred and Aomame’s desire for violence and murdering 
men in the society causes more emotional pressure on her. 
 The analysis of this story shows that in the narration of 1Q84, the 
flow of meaning is not finished and closed, and according to the type 

of performance changes in the discourse system of the story.  The 
new meanings are created. Murakami approaches his goals and 
objectives until the end of the story 
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 (13/3/1441 پذیرش: 13/11/1444)دریافت: 

 چكيده
های برجستۀ ادبیات معاصر اثر نویسندة مشهور ژاپنی، هاروکی یکی از داستا« 1Q84»داستان 

دست بیاورد. سبک ای بهموراکامی، است که در میان آثار ادبی جهان توانسته است جایگاه ویژه

اضر و دیگری گذر از نگارش این داستان روایتی است از دو جهان موازی؛ یکی جهان حال ح

.  مسئلۀ اصلی در این پژوهش بررسی و تحلیل گذر از نظام 1834زمان حال و رفتن به سال 

و تولید معنا در بافت گفتمانی داستان براساس نظام « 1Q84»کنشی به  نظام شوشی در داستان 

بر تحلیلی  ـرو پژوهشی است مبتنی بر روش توصیفی عاطفی و احساسی است. جستار پیش

کاوی  که در چارچوبی نشانه ـ معنایی با بهره جستن از ای و شیوة سندمبنای مطالعات کتابخانه

نهد و ضمن بررسی الگوی شوشی گفتمان از گرماس، تحلیل موضوع را فرا روی خواننده می

های مختلف های حسی ـ ادراکی و عاطفی را که سبب کنشهایی از داستان، زیرساختبرش

کند. در گفتمان شوشی داستان، تولید معنا در بافت روایی، عمدتاً شود، تحلیل میمیدر داستان 
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و « آئومامه»براساس نظام احساسی ـ ادراکی و نظام عاطفی دو شخصیت اصلی داستان یعنی 

پذیرد و نظام گفتمانی این داستان تنها مبتنی بر کنش کنشگران نیست، بلکه صورت می« تنگو»

گیرد. جه به ابعاد گوناگون رابطۀ شوشگران با عناصر پیرامون متن نیز شکل میمعنای متن با تو

احساس و ادراک به عنوان دو زیرمجموعۀ اصلی از گفتمان شوشی، بیشترین سهم را در خلق 

کند و معنای متن در این داستان داشته است. تنگو و آئومامه از مرز یک کنشگر عبور می

گیرد. نتایج پژوهش حاکی از نان در حیطۀ گفتمان شوشی جای میبسیاری از رفتار و اعمال آ

آن است که نظام گفتمانی این داستان تنها مبتنی بر کنش کنشگران نیست و معنای متن با توجه 

 به ابعاد گوناگون رابطۀ شوشگران با عناصر پیرامون متن شکل گرفته است.

ی عاطفی، شوش، هاروکی گفتمان حسی ـ ادراکی، گفتمان تنشهای کليدی: واژه

 .1Q84موراکامی، رمان 

 مقدمه .1

واقعی از دو داستانی فرانویسندة معاصر ژاپنی،  1اثر هاروکی موراکامی«  1Q84»داستان 

با ساختن واقعیت برتر در قلب واقعیت درست ادبیات فراواقع جهان موازی است. 

سد که در آن موجوداتی بر« تخیل برتر»کوشد از تخیل معمول به مرحلۀ شود و میمی

آفرینش امر خیالی که قادر به  ؛شان زاییدة مطلق خیال استآیند که هستیپدید می

رو ای شناختی روبهمایهشویم با درونرو میزمانی که با اثری فراواقع روبهمحال باشد. 

در  ها و نمادهاست.شویم و خواندن اثر نیازمند تفکر و انتخاب از میان معانی نشانهمی

هایی از آثار نویسندگان مکتب فراواقع افزون بر پندارهای رویایی و غیرمعمول، نشانه

شود. در مکتب وهم وخیال برای پیوند دنیای بیرون و درون دیده می ـ کابوسـ  جنون

هایی ها با نقشو نشانه کنندهای گفتمانی رویکردی متفاوت را بیان میفراواقع، نظام

ای جدید و های نشانهنقش ۀهایی جدید، برای ارائگیریبا امکان شکلناپایدار و جدید، 
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منحصر به واقعیت  ها دیگرنشانه و آیندای جدید در گفتمان میهای نشانهیا نظام

ها در آثار مکتوب فراواقع و در شرایط مختلف گفتمان امکان نشانه رو،، ازاینندنیست

دهند و در جدید از نشانه را ارائه می هایهای جدید از نشانه و زایاییخوانش

شناختی ممکن و جدید نشانه ـ های گفتمانی معناگیری معناهای جدید و نظامشکل

نظام گفتمانی گرماس خوبی در توان ادبیات فراواقعی را بهاز سویی می نقش دارند.

 از سویی ن،شناسی گفتمامعنا -یا نشانه که این نظام گفتمانی،چرا، مورد بررسی قرار داد

 در»مبنای آن تغییر نشانه از وضعیت اولیه به ثانویه است.  از دیگر سو گراست وبرنامه

ها ادراکی پیوند خورده و نشانه ـ یند تولید معنا با شرایط حسیااین نظام گفتمانی فر

« شوندمتکثر و چندبعدی تبدیل می پویا، هایی سیال،همراه با معنای خود به گونه

 (.43 ، ص.1333، )شعیری

به عنوان  «1Q84»داستان لۀ اصلی در این پژوهش آن است که نشان دهیم در ئمس

یکی از آثار شاخص و برجستۀ هاروکی موراکامی با سبک روایت فراواقع، نویسنده 

ای با توجه به مسائل عاطفی و درونی و احساسی کنشگران مختلف طرز استادانهبه

هایی که توسط عوامل کنشی در که بسیاری از کنش کندداستان، به این نکته توجه می

پذیرد، زیربنایی کاملاً سیر روایت هر دو جهان واقعی و جهان موازی صورت می

 عاطفی و شوشی دارند.

تا به این پرسش اساسی پاسخ دهیم که در داستان  کرددر این مقاله سعی خواهیم 

؟ فرضیۀ کندی، بر کنش غلبه میچگونه شوش و نظام گفتمانی شوش «1Q84»فرا واقعی 

پژوهش حاضر بر این اصل استوار است نظام گفتمانی این داستان تنها مبتنی بر کنش 

کنشگران نیست و معنای متن با توجه به ابعاد گوناگون رابطۀ شوشگران با عناصر 

 گیرد.پیرامون متن شکل می
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 . پيشينۀ پژوهش3

ی است که برای نخستین بار توسط نشانه ـ جمله مباحثنشانه ـ معناشناسی گفتمانی از

به صورت جدی مورد  4و کورتر 3فونتنی  ،1معناشناسان مکتب پاریس مانند گرماس

میلادی با توجه و تأکید بر  1884و  1834های توجه قرار گرفت. گرماس در دهه

در این حوزة جدید را در نظام نشانه معناشناسی مورد توجه قرار داد. « گفتمانی حضور»

 شناسینشانهشناسی ساختارگرا به از گرماس مراحل تحول از نشانه نقصان معناکتاب 

عاطفی و احساسی بررسی شده است.  پس از گرماس ابعاد مختلف فرایندهای تنشی 

گفتمان، ابعاد حسی ـ ادراکی و دورنمای پدیدارشناسی در مباحث نشانه ـ معناشناسی 

های جدی در این زمینه در ایران حاصل پژوهشمورد توجه قرار گرفت. تحقیقات و 

عنوان یکی از پژوهشگران پیشرو در عرصۀ نشانه های حمیدرضا شعیری بهتلاش

 معناشناسی در کتب و مقالات گوناگون مورد توجه قرار گرفت.

توان به کتب ارزشمند ی میدر ایران از میان آثار برجستۀ حوزة نشانه ـ معناشناس

تجزیه و تحلیل نشانه ـ ( و 1331حمیدرضا شعیری )اثر  شناسی نوینمبانی معنامانند 

معین از  مثابه تجربۀ زیستهمعنا به( از همین نویسنده، 1333) معناشناختی گفتمان

دو کتاب  (، نیز1386) شناسی روایی کلاسیکابعاد گمشدة معنا در نشانه( و 1383)

نشانه ـ معناشناسی ( و 1383) شناختی روایتشناسی کاربردی ـ تحلیل زبانروایت

شناسی نشانهدر کتاب . کردتوان اشاره ( از علی عباسی می1385) روایی مکتب پاریس

هایی ها و نمونه( با مثال1337از سجودی ) ایشناسی لایهکاربردی و ذیل مبحث نشانه

 از نظام دیداری و شنیداری به بررسی و بحث در این حوزه پرداخته شده است. 

ی و ای پیرامون موراکامهای الکترونیکی، نقدهای بسیار پراکنده و خلاصهایگاهدر پ

دارند. تنها منبع لحاظ علمی قابلیت استنادی چندانی نآثار وی نوشته شده است که به
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تحلیل گفتمان »( با نام 1383ای از اسکویی )آثار موراکامی مقالهمورد استناد درمورد 

و « یافتن»است که موضوع « ای  هاروکی موراکامیهوجو در داستانمعنای جست

های این نویسنده را مورد بررسی قرار داده است. شیوة در بافت معنایی داستان« رسیدن»

دلیل فاصلۀ است. در این مقاله به« تحلیل گفتمان»اسکویی در این مقاله استفاده از روش 

سخنی از رمان مذکور  ،1Q84زمانی نگارش با زمان چاپ اولین ترجمه از داستان 

 نیست.

 . چارچوب نظری0

:  کردتوان به چند پژوهش ارزنده اشاره نظام نشانه معناشناسی گفتمانی نیز میدرمورد 

سی به برر«  های گفتمانی پیر چنگیتحلیل نظام»( در مقالۀ 1388) فر و اسپرهمبیات

شناسی گفتمانی انه ـ معنابراساس نشمولانا  مثنوینگی از انواع گفتمان در داستان پیر چ

( در 1387هاست. کنعانی )ن گفتمانیاته است که نظام شوشی نیز یکی از گرمس پرداخ

، نظام «تیتحلیل نظام شوشی در غزل کمال خجندی با رویکرد نشانه ـ معناشناخ»مقالۀ 

نظام حسی ـ ادراکی  براساسساخت غزل کمال خجندی را احساسی و عاطفی در زیر

بررسی نظام »( در مقالۀ 1384است. خراسانی و همکاران ) کردهسی و شوِشی برر

های این اند که شخصیتبه این نکته پرداخته« گفتمانی شوِشی در داستان سیاوش

و بسیاری از اعمال و رفتار آنان در حیطۀ گفتمان  کندمیداستان از مرز کنشگر عبور 

 شوِشی جای خواهد گرفت.

عمل آمده تاکنون پیرامون گفتمان شوشی در داستان های بهبا توجه به بررسی 

«1Q84» ین منظر، پژوهش ا اثر هاروکی موراکامی پژوهشی صورت نگرفته است؛ از

 شود.پیش رو کاملاً نوآورانه محسوب می
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 . روش پژوهش1ـ0

که با روش  7و اسنادی 6، نظری5این پژوهش گزارشی است از یک پژوهش بنیادی

اثر  «1Q84»است نظام گفتمان شوشی را در داستان یده کوش 3توصیفی ـ تحلیلی

ها در این جستار از طریق مطالعه و آوری داده. گردکندهاروکی موراکامی بررسی 

 .استهای علمی معتبر )مجازی ( ای و نیز مراجعه به پایگاهفعالیت کتابخانه

 . بحث و بررسی4

 «1Q84». دربارۀ موراکامی و رمان 1ـ4

های لفهؤکارگیری مهکه با ب است ژاپنیسبک و صاحبشهیر  ةنویسند امیهاروکی موراک

آثار او در  وجود آورده است.هفرد خود را در ادبیات ببهای منحصرسبک فراواقع شیوه

ای که ترجمۀ به گونه ،شماری را به خود جذب کرده استسرتاسر جهان خوانندگان بی

متعدد رسیده است. نگاه خاص هاروکی  هایبرخی آثار وی به زبان فارسی به چاپ

موراکامی به جهان اطراف سبب شده است که اقبال بسیار زیادی به آثار او شود. 

جمله رمان در آثار وی از« سورئالیسم»اقعیت وفرا های بسیار زیادی از جریانرگه

«1Q84» گرایی لۀ ذهنیتئشود. از دلایل موفقیت آثار وی را باید در مسدیده می

های گیریجمله جهتهای مختلف جهان پیرامون ازلایه اکامی و توجه و کنکاش درمور

دارند و های وی صبغۀ سورئالیستی هایش است. اغلب داستاناصلی موراکامی در نوشته

 کنند. بیگانگی سیر میدر فضایی از تنهایی و ازخود

تا  1448های یکی از آثار پرفروش موراکامی است که در فاصلۀ سال «1Q84»کتاب 

جلد نخست از کتاب سه جلدی است که «1Q84»به فروش انبوهی رسید. داستان  1414

پردازد و کند که به مبارزه علیه خشونت مردان میجو را روایت میداستان دختری انتقام
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رساند. این دهد به سزای اعمالشان میمردانی که زنان را مورد آزار و اذیت قرار می

ای روایت شده و حوادث آن در زمان گذشته و سورئالیستی پیچیده رمان در ساختار

شود دختر قهرمان داستان در آغاز ماجرا وارد هتلی می« آئومامه»حال رقم خورده است. 

یکی از مهمانان هتل را به  ،زند و بدون هیچ رد و نشانیو خود را کارمند آنجا جا می

ند مقتول به مرگ طبیعی مرده است. مبارزة کبه طوری که پلیس گمان می ،رساندقتل می

در تمام داستان علیه مردانی که زنان جامعه را مورد آزار و اذیت و خشونت « آئومامه»

ه داند. آنچاند، ادامه دارد و او به یک معنا خود را مأمور اجرای عدل الهی میقرار داده

و « واقعیت»یا « ق حقیقیمنط»آمیختگی روایتی از همخورد دردر این رمان به چشم می

در این کتاب موراکامی »است. « واقعیغیر»و « ترقدرت عظیم»الۀ آن در استح

ای وارونه از دنیای ما، در یک دنیایی پروازانه نوعی دنیای بدیل آفریده است. آینهدبلن

... آنچه اکنون داریم صورت کاذب دنیایی است که زمانی داشتیم، نسخه بدلی از  موازی

 (.4مقدمه ، 1386)موراکامی، « آن

 های فراواقعی. ساختار روایی در داستان3ـ4

به  ،اندریزی شدهها به صورت خلاف عادت طرحرنگ روایی برخی از داستانپی

صورتی که مجموع داستان حالتی از درهم ریختن زمانی و مکانی و تناقضاتی را به 

ای که به ساختار روایی برای خواننده کند. درک و دریافت این گونه ازخواننده القا می

های ست؛ جهانسیر خطی زمانی و مکانی در داستان خو گرفته تا حدود زیادی دشوار ا

های روایی به گونۀ خلاف عادت است که رنگواقع یکی از پیموازی و ادبیات فرا

م جهانی و مفهوایدة چند»دارد. یقت و تخیل وامیخواننده را به چالش میان مرز حق

شود، در فیزیک با های چندگانه میواقعیات چندگانه یا اینکه واقعیت شامل تکثیر جهان
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)بامشکی، « مطرح است 14ها ممکنو در نظریۀ ادبی با نام جهان 8های موازینام جهان

 (. 81 ، ص.1385

 شوشینظام گفتمانی . 0ـ4

ن قرار دارد و حالتی است که عامل گفتمانی در آة کنندشوش از مصدر شدن، توصیف

شود. گفتمان شوشی بر اصل حضور و رابطۀ حسی ـ جریان بعد از تحقق را شامل می

ادراکی و عاطفی شوشگر با دنیا، با خود و دیگری بنا شده است؛ ممکن است در یک 

های بلکه با تغییرات، احساسات و ویژگی ،گفتمان، فقط با کنش و فعالیت مواجه نباشیم

روحی اعم از اندوه، شادی، امید و...  م. این تغییر و ویژگیروحی نیز مواجه شوی

آید. گسترة جریان شوشی از دورترین نقطۀ زمانی شمار میویژگی شوشی هر گفتمان به

در آینده ـ پس تنیدگی ـ آغاز و تا دورترین نقطۀ زمانی در گذشته ـ پس تنیدگی ـ 

گفتمان بیشتر تابع »فتمانی شوشی (. در نظام گ13: 1333)شعیری و وفایی، « ادامه دارد

به این معنا که این ؛ کنندشرایط عاطفی و احساسی است که شوشگران از ان پیروی می

نظام گفتمانی، مبتنی بر کنشگران نبوده و معنای متن با توجه به رابطۀ شوشگران با 

ت (. در وضعی35 ، ص.1384)خراسانی و همکاران،  «گیردعناصر پیرامون متن شکل می

  شوشی

تواند هر آن متوجه حضور بدون اینکه برنامه یا هدفی مطرح باشد، شوشگر می

گیرد، شود و تحت تأثیر همین حضور، خود نسبت به موقعیتی که در آن قرار می

توان آن را مهیا کردن سوژه نامید. شوش خود را مهیای خود و دیگری کند و می

شوش شود. درواقع حضور تواند باعث تواند موجب کنش و کنش میمی

دارد تا آمیختۀ سوژه با دنیا و تأثیرات سوژه با دنیا بر یکدیگر ما را بر این میدرهم

شوشگر تحت تأثیر «. چیزی را برای بار دوم حاضر نمودن»به جای بازنمود بگوییم 
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های بیرونی و تلاقی آن با دنیای دنیایی که در آن قرار گرفته  و براساس موقعیت

های شوشگر تحت تأثیر دنیایی که در آن قرار گرفته  و براساس موقعیت درون،

کند. در این ها را دوباره زنده میبیرونی و تلاقی آن با دنیای درون،  هربار نشانه

هاست که دارای نظام، نوع حضور ابژه، برای سوژه و رابطۀ عاطفی میان سوژ

 (.14، ص. 1388فر و اسپرهم، اهمیت است )بیات

 ر نظام شوشی د

شود که او را از تجربۀ شوشگر تحت تأثیر تجربۀ بیرونی، دچار احساسی می

شود و با دنیای کند؛ به بیان دیگر، از درون خود خارج میاش متفاوت میقبلی

یابد؛ در این دنیای بیرون با درون، زبان تحقق می تلاقیخورد و در بیرون پیوند می

ه همان واقعیت خارجی است، به زبان منتقل صورت عامل تغییر در شوشگر ک

یا منفی از وضعیت موجود، حاصل همین گفتمان  مثبتشود. ایجاد احساس می

های فردیت یافته است. از این رو، بین شوشگر و دنیای مورد نظر، نوعی ارزش

وجود های مشارکتی بههای عاطفی یا رابطۀ حسی ـ ادراکی و ارزشدرونی، ارزش

، 1334)سجودی،  ای استعلایی، نتیجۀ آن خواهد بودهبسط وضعیتآید که می

 (.33 ص.

گیرد. بدین معنا که چنانچه تغییری گفتمان شوشی در تقابل با گفتمان کنشی قرار می

یاب با وضعیت شوشی مواجه در ادراک و احساس عوامل گفتمانی صورت پذیرد، گفته

تغییری که در عواطف و احساسش رخ گر با توجه به شود. در چنین شرایطی، شوشمی

زند و حضوری حسی ـ ادراکی و تنشی ـ عاطفی را دهد به عمل یا کنش دست میمی

گزار، تغییر عاطفی دارنده، شوشیار، شوش بازد. عوامل شوشی )شوششاهد خواهیم بو

پذیر( ازجمله عواملی هستند که حول محور شوش در یک نظام گفتمانی قرار و شوش

تواند نوسان گزار فردی است که عامل ایجاد شوش است. شوش میشوش دارند.
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گر فردی است که سبب عاطفی را در یک گفتمان دچار تغییر و تحول کند. شوش

گر است؛ کنندة شوشیار، یاریشود و شوشآمدن و انجام یک شوش میاجرا دربه

پذیر گیرد و شوشمیشوش بازدارنده نیز مانعی است که بر سر راه اجرای شوش قرار 

 شود.نیست عاملی است که شوش بر او اجرا می

های اصلی سابق و در الگوی احساس مدار و شوشی، گرمس با توجه به حفظ سازه

امن شده را به معانی ناتوجه به معانی وجود، راه عبور برای گذر از معانی امن و تضمین

گر بدون آنکه به دنبال تغییر شوشدر این حالت  کند.یعنی معانی بدون تضمین باز می

رود، با هجومی از معانی مختلف شرایط و وضعیت باشد در مکانی که انتظار نمی

(. در نظام نشانه ـ معناشناسی گرمس، 15ـ 14 ، صص.1338د )گرمس، شومی روروبه

شناختی استوار گفتمان شوشی بر سه نظام تنشی ـ عاطفی، حسی ـ ادراکی و زیبایی

گر با حسی از دنیا گانه شوشر گفتمان حسی ـ ادراکی، حسی از حواس پنجد. »است

کند و حاصل این تعامل دریافتی زیبایی شناختی است که معنا را رقم تعامل برقرار می

گر مانند غم، شادی، های عاطفی و روحی شوش(. تنش3 ، ص.1381)شعیری، « زندمی

 شود. اطفی بررسی میاندوه، ترس، حسادت و... در نظام تنشی ـ ع

تابع منطق و برنامه نیست؛ بلکه جریانات حسی و تغییر معنایی »این نظام گفتمانی 

« کند، غالب استگر در برخورد با یک موضوع یا یک ارزش تجربه میکه شوش

 براساسگر با دنیا و چیزها نه رابطۀ شوش»(. در این نظام 163 ، ص.1385)عباسی، 

ای مبتنی بر احساس و ادراک منزلۀ رابطههای ارزشی، بلکه بههتصاحب و تملک بر ابژ

هـ(. نظام  ، ص.1331)شعیری، « شودآمیختگی تعریف میحضوری و هممتقابل، هم

گر گفتمانی شوشی بر عاطفه و احساس استوار است که در یک روایت داستانی، شوش

بلکه متن و  ،استوار نیست. نظام گفتمانی شوشی، بر کنش کنشگران کنداز آن پیروی می
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مجموعۀ نظام شوشی یرگران شکل خواهد گرفت. زمعناسازی در آن در ارتباط با شوش

که در این دو نظام، تنش  استدر نظام گفتمانی تنشی ـ عاطفی و ادراکی ـ حسی 

دار است. گر، بیشترین سهم را در ایجاد معنا عهدهعاطفی، ادراک و احساس یک شوش

گیری معنا سهم دارد و گانۀ انسان در شکلنی حسی ـ ادراکی، افعال پنجدر نظام گفتما

پردازد های عاطفی و روحی شوشگران مینظام تنشی ـ عاطفی نیز به بررسی میزان تنش

 تا میزان نقش آنان را در ایجاد شرایط گوناگون معنایی مورد ارزیابی قرار دهد.

 «1Q84» بررسی و تحليل داستان. 4ـ4

 فرایند حسی ـ ادراکی. 1ـ4ـ4

در داستان مورد بررسی از موراکامی، تنگو در جهان موازی دیگر مشغول بازنویسی 

صاحب  گر با تأثیر از حس دیداری باست. تنگو به عنوان شوشا« شفیرة هوا»رمان 

ای و کند. سوژه در تعاملی جسمانهرا تجربه می 11حسیوضعیت چند« فوکائریه»رمان 

شود و در تمام مدت و بازنویسی آن وارد می« شفیرة هوا»اطفی داستان با دل به فضای ع

 کند:یعنی دختر نوجوان فکر می« فوکائریه»به 

گیرترین قسمت، شروع کار است ... تنگو، فوکائریه را ترین و وقتهمیشه مشکل

شود مجسم کرد و از خود پرسید وقتی نسخۀ بازنویسی شده را ببیند، چه حالی می

دانست، جز اینکه هفده ساله است و سال آخر مدرسه و لاً چیزی از او نمی... عم

علاقه به شرکت در کنکور ورودی دانشگاه با طرز حرف زدن عجیب و شراب بی

، ص. 1386ای دارد )موراکامی، سفید دوست دارد و صورتش زیبایی آزاردهنده

84 .) 

عاطفی است و فعل مؤثر تنگو سوژة عاطفی است که در بالاترین میزان انگیزة 

ۀ نوشتن در او تقویت شده که او را به ادامۀ تعامل فراخوانده است. اندیش« خواستن»
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عنوان حقیقت ادامه دادن رمان فوکائریه و این توانش است که تنگو را بهرمان و یا در

خواند تا بتواند او را با به اتمام رساندن رمان حسی با دختر فرا میگر به همشوش

 وشحال کند.خ

کارگیری دیدگاه بررسی فرایند گفتمان به معنای به»عد حسی ـ ادراکی در بُ

مدار و پذیرش حضوری حسی ـ ادراکی در ارتباط با دنیای پیرامون خود در هستی

های حسی ـ ادراکی در یک گفتمان (. گونه111 ، ص.1381)آیتی، « تولید معناست

 .3 ؛13جسمار )جسمانه( .1؛ 11تنشی طرح فضای .1» :حائز سه شرط اصلی است

با تحریک حواس  «1Q84»(. در داستان 86 ، ص.1381)شعیری، « 14های حضورشیوه

سوار تاکسی است و به « آئومامه»شود. می داستان آغاز« آئومامه»شنیداری سوژه یعنی 

دهد و شنیدن صدای موسیقی، سرخوشی عجیبی به وی می .دهدموسیقی گوش می

های بسته به با چشم» رساند:ا برای انجام تصمیمی که گرفته است یاری میگویی او ر

 نشین شودنوایی دلربایی سازهای برنجی در مغزش تهموسیقی گوش داد و گذاشت هم

 (.13 ، ص.1386)موراکامی، « اما عمق حقیقی داشت ،... با اینکه صدا پایین بود

حتی و لذتی که در تاکسی به او و احساس را« آئومامه»داستان با حس شنیداری  

گیرد. پس از این حس شود، این حس حضور راوی را دربر میدهد آغاز میدست می

گفتمان شوشی حسی ـ  شود.شنیداری، حس ادراکی دیداری سبب کنش شوشگر می

در جهان روایی نخست به دنبال یافتن آدرس هتلی « آئومامه» «1Q84»ادراکی در داستان 

زند به است در آن فردی را که علیه زنان دست به خشونت و تجاوز میاست که قرار 

قتل برساند. آئومامه در این داستان کنشگری پاک است که از خیانت و خشونت بیزار 

ویژه مردان های رفتاری و اخلاقی افراد ناباب بهاست و برای آنکه جامعه را از آلودگی

 . کندهوسران و خشن پاک 
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 ـ ادراکی دیداری و فرایند عاطفی سیفرایند ح. 3ـ4ـ4

نفرت از مردی است که قرار است او را به قتل برساند در این « آئومامه»سراسر وجود 

شود و در قالب یکی از خدمۀ هتل با فرد داستان آنگاه که آئومامه به هتل وارد می

تار خود گیرد و بسیار راضی از رفشود به شدت تحت تأثیر قرار میموردنظر مواجه می

 نماید: با لبخندی معنادار با مسافر هتل برخورد می

آئومامه به چالاکی و با لبخند ملیحی گفت: خیلی متأسفم از اینکه مزاحتمان 

شوم، قربان اسم من آئومامه است و از کارمندان مدیریت هتلم، مشکلی در می

شود بیایم میدستگاه تهویه پیش آمده و من ناچارم اتاق شما را هم وارسی کنم. 

 (. 45، ص. 1386کشد )موراکامی، تو؟ پنج دقیقه بیشتر طول نمی

دیدار آئومامه با مرد مسافر هتل و تجزیه و تحلیلی که وی از رفتارهای مرد با نگاه 

مرد با نارضاییِ آشکاری از » گیرد:آورد از طریق حس بینایی شکل میاول به دست می

 (.46 ، ص.)همان« گوشۀ چشم نگاهش کرد

کند تا جایی که از تر میرفتارهای غیرمحترمانه مرد، آئومامه را در تصمیمش مصمم

آئومامه یکی از » انجام کار خود بسیار راضی است و لبخندی از رضایت بر لب دارد:

 )همان(.« بهترین لبخندهایش را نثار او کرد و گفت: ببخشید که مزاحم شدم قربان

دی که بر این فعالیت به عنوان عاملی که خشم و ارتباط حسی ـ دیداری و تأکی

سازد به خوبی نشان نفرت آئومامه را در درون برای به قتل رساندن مرد بیشتر می

گر برای انجام او سبب تغییری برجسته و آشکار در وجود کنش« دیدن»دهد که می

م جسم دهد. این تغییر در جسشود و عاطفۀ او را به شدت تحت تأثیر قرار میمی

 ←د:  دیدن شوگر مشاهده میعنوان شوشصورت لبخند ناشی از خشم و بهآئومامه به

 تغییر در فرایند جسمانه. ←ایجاد تنش در درون 
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 ریزد:گر )آئومامه( با دیدن مرد قاتل بیشتر به هم میحالات درونی و روانی شوش

که تحمل نداشت به او هایی بود آئومامه ]با دیدار مرد[ دانست که از آن قماش آدم

بگویند چه کند، یا از او انتقاد کنند به خصوص اگر انتقاد کننده زن باشد اما در 

صدور امر و نهی به دیگران مشکلی نداشت و از تَرکَ خوردن دندة زنش به ضرب 

 (. 47گزید )همان، ص. چوگان گلف هیچ ککش نمی

شود، نوعی پریشانی می شوشگر،  با دیدار مرد دچار نوعی تشویش و اضطراب و

ای است تشویش خاطر که باز هم از جنس گفتمان شوشی است و این اضطراب مقدمه

 برای ورود آئومامه به تصمیم جدیدش و نوعی تغییر جسمی در وجود شوشگر:

انگار عملی انجام شده از لای در نیمی از تنش را به درون برد و پشتش را به در 

اده کرد و با خودکار چیزهایی روی برگ کاغذ متصل به فشرد، تختۀ زیردستی را آم

آن نوشت؛ پرسید: آه اسمتان آقای میاماست گمانم ... ؟ با اینکه عکس را چند بار 

شناخت، اما ضرری نداشت مطمئن شود طرف درست اش را میدیده بود و چهره

 (.47را پیدا کرده، راهی برای جبران خطا وجود نداشت )همان، ص. 

دارد در حرکات او تا حدودی منعکس « میاما»برای کشتن « آئومامه»ی که اضطراب

 شود:می

آئومامه نفس عمیقی کشید و در سینه نگه داشت، حواسش را گذاشت روی   

های خود ]روی گردن مرد[ برای یافتن نقطۀ درست جست و جوی چابک انگشت

نگرفته است ...  ها را بست و مطمئن شد نقطۀ مدّنظر را اشتباه... بعد چشم

متر هم خطا کنیم ... جای ]آئومامه[ با خود گفت حالا آرام باش. نباید یک میلی

پای خود را محکم کرد و حواسش را به کارش داد ... نفس در سینه حبس کرد 

 (. 43ـ  47)همان،  صص. 
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گر مواجه هستیم. احساس و ای در وجود شوشبه این ترتیب با بروز جسمانه

شود؛ بدین معنا که وی می« تنیدگیپس»سبب « میاما»مامه نسبت به مرد یعنی ادراک آئو

هایی مانند مقتول که تنها با خودخواهی، برای خلاص کردن جامعه از شرّ وجود آدم

خود را نیز عملی  ۀکشد و نقشکنند نقشه میخشم، نفرت و آزار دیگران زندگی می

« آئومامه»ارد و وبندهای بسیاری دکند و زددر یک شرکت نفتی کار می« میاما»کند. می

 های او علیه زنان آگاه است.بندها و خشونتاز تمامی این زدو

هایی بود که تحمل نداشت به او بگویند چه کند یا از او ]میاما[ از آن قماش آدم

خصوص اگر انتقادکنندة زن باشد؛ اما در صدور امر و نهی به دیگران انتقاد کنند به

چرخید و نداشت ... تا جایی که به او مربوط بود، دنیا حول محور او میمشکلی 

جنبید. اگر کسی در کارش دخالت یا به هر نحو با او بدون او زمین اصلاً از جا نمی

آورد شد و گاهی از عصبانیت کف به لب میکرد پاک کفری میمخالفت می

 (.46)همان، ص. 

قتل او را  ۀتنیدگی شده است و نقشدچار پس در این فرایند شوشی« آئومامه»ادراک 

 آورد:کشد و به اجرا در میای میصورت ماهرانهبه

طور طبیعی از سوزن پوست را سوراخ کرد ]و در گردن میاما فرو رفت[ قلب را به

کار انداخت همه چیز در کسری از ثانیه، تقریباً خیلی راحت تمام شد. فقط آئومامه 

توانست فقط با لمس کردن، آن نقطۀ آید هیچ کس نمیاز پس این کار بر می

 (.43حساس را بیابد )همان، ص. 

سبب کنش وی و کشتن « میاما»از مردانی مانند « آئومامه»حقیقت شوش نفرت در 

 شود:مرد می

ن بود که سزاوارش بودی. زیادی آلود فکر کرد این مرگ راحت از آآئومامه اخم

ات را خٌرد کنم تا پیش از ساده بود. شاید لازم بود با پنجه بوکس چند تا دنده
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رهایی از این فلاکت حسابی درد بکشی. همین مرگ مناسب حال تو موش خرما 

بود. خودت همین کار را با زنت کردی. مأموریتم این بود که تا ممکن است با 

 (.43احتیاط این مرد را روانۀ آن دنیا کنم )همان، ص. سرعت و اطمینان و 

گری آید، شوشگری احساسی ـ ادراکی به حساب میآئومامه علاوه بر اینکه شوش

گر عاطفی ـ گر یعنی شوشهای این نوع شوشعاطفی ـ تنشی نیز هست. از نشانه

م به کنشی دهد و اقدادست میسلّط خویشتن را بر جهان اطراف ازتنشی آن است که ت

داند که باید تنها می« آئومامه»کند که مبتنی بر شتاخت عقلانی و منطقی نیست. می

آمیز که سبب را بکشد و او را به سزای اعمالش برساند. نفرتی سودایی و جنون« میاما»

در این « آئومامه»شود کنترل خود را نسبت به جهان پیرامون از دست بدهد. شوش می

اما کنشی که بر شناخت مبتنی است. وی برای رسیدن  ،شوداو میمرحله باعث کنش 

شود. خود را در قالب کارمند هتل جا به انواع تمهیدات متوسل می« میاما»به اتاق 

کند و محتاطانه تمام موانع زند، لباس مأموران بخش رسیدگی به نواقص را بر تن میمی

 گذارد:را پشت سر می

ورانداز کرد. عالی. تصویر زنی که در کسب خود آئومامه در آینه خودش را 

تواناست ... سوار آسانسور که شد تا به طبقۀ چهارم برسد ، کسی جلویش را 

ای اش چسباند و تقهنگرفت ... تختۀ زیردستی را از کیف دستی درآورد و به سینه

 (.43به در زد ... )همان، ص. 

پس در این حالت شوش مبنای  .شودآئومامه به این ترتیب وارد اتاق مرد می

گر را در حالت منفی ]از حضور[ قرار گیرد و سوژه شوشهای وی قرار میکنش

 دهد:می

 کنش منفی )قتل( ← تسلط شناختی ←فرایند شوشی 
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حس لامسه نیز یکی دیگر از فرایندهای حسی ـ ادراکی در بخش نخست داستان 

شود تا با می« آئومامه»یدگی برای تنساز یک بیشاست. حس دیداری در داستان زمینه

تر او را به قتل برساند و در حقیقت از وی لمس گردن مقتول به ظرافت هر چه تمام

های جوی چابک انگشتوآئومامه[ حواسش را گذاشت روی جست»] انتقام بگیرد:

خود ]بر روی پوست گردن میاما( برای یافتن نقطۀ درست. انگار بخواهد علامت 

 (. 43)همان، ص. « ک انگشتی را آنجا فشردبگذارد نو

است به تمام اعمال و رفتار ناشایست این « میاما»زمانی که در حال کشتن « آئومامه»

گردد. این حس او را وارد جریان عاطفی کند و به نوعی به گذشته بر میفرد فکر می

 کند.تنفر و انزجار می

 . نقش سازۀ فعل مؤثر0ـ4ـ4

باور »و « توانستن»، «خواستن»ه در هر دو جهان موازی با فعل نقش تنگو و آئومام

گران، ضمن انجام نقش کنشی خود در گره خورده است. هر دوی این شوش« داشتن

« آئومامه»جوی هدفی هستند که محرکّ اصلی آن عاطفه و احساس آنان است. وجست

خواهد رمان نویسی می« تنگو»و  کندخواهد جامعۀ عاری از مردان خشن را تصوّر می

به کنشگر توانش خواستن »این توانش « توانش مدٌالی»رسد نوعی موفق باشد. به نظر می

دهد، توانشی که از او نه صرفاً یک عامل اجرایی و مکانیکی، بلکه یک سوژه را را می

(. ماحصل و نتیجۀ این توانش، استقرار وضعیت 111 ، ص.1384)معین، « سازدمی

 سازد.دهد و او را امیدوار میبه هویتی است که به سوژه اطمینان میشوشی و رسیدن 
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 اطفی در گفتمان شوشی داستان تنگوفرایند ع. 4ـ4ـ4

افعال مؤثر افعالی »های عاطفی در فرایند عاطفی گفتمان بسیار حائز اهمیت است. تنش

عل کنشی شود، اما بر گزاره یا فطور مستقیم باعث تحقق کنش نمیاست که خود به

« شود تا عمل یا کنشی با زمینۀ تحقق خاصی انجام پذیردگذارد و سبب میتأثیر می

های های عاطفی عواملی چون جسمار، صحنه(. در گونه141 ، ص.1331)شعیری، 

ژاک فونتنی معتقد است که طرح »گذار است. اطفی، ریتم، عمق و یا سکون تأثیرع

هی فرایند عاطفی گفتمان را به عهده دارد؛ به ساختمان بٌعد عاطفی کلام که سازماند

های عاطفی که همان ها بستگی دارد. سازهها و تنشاجتماع دو سطح عاطفی یعنی سازه

های کنندة هویت شوشگرهای عاطفی هستند و نمایههای فعلی مؤثر هستند، تعییننشانه

ۀ اتکا در فرایند عاطفی اند، آهنگ، نوا و نقطها یا فشارهای عاطفیتنشی که همان گستره

(. مراحل مختلف یک فرایند عاطفی به 171 ، ص.1381)شعیری، « کنندرا تعیین می

واژه شامل بیداری، توانش، شوش یا هویت، هیجان و ارزیابی شکل ساختار و طرح

 (. 173 همان، ص.) استعاطفی 

انی است نویسندة جو« تنگو»و در جهان موازی با جهان نخست  «1Q84»در داستان 

گیرد که رمان کند. به پیشنهاد سر دبیر نشریه، وی تصمیم میکه در دفتر نشریه کار می

را کامل کند. فرایند عاطفی در گفتمان « فوکائریه»از دختر نوجوانی به نام « شفیرة هوا»

توان به صورت زیر ارائه داد، تنگو در ابتدا از پذیرش به اتمام شوشی این بخش را می

تنگو گفت: » ای به انجام آن ندارد:زند و علاقهسر باز می« شفیرة هوا»رمان رساندن 

ای است. هنوز در خواندن و نوشتن انضباط دختره فقط هفده سال دارد. بچه مدرسه

« دانمها را ببرد، مینو قلم ةندارد. همین در عمل برای این داستان محال است که جایز

 (.34 ، ص.1386)موراکامی، 
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بیند، تصمیم خود را عوض را می« فوکائریه»نگو زمانی که در ملاقات حضوری اما ت

گیرد و نویسنده را به پذیرش کند، گویی نوعی هیجان عاطفی در وجود او شکل میمی

راست به تنگو زل زده و ... یک فوکائریه» دارد:نوشتن رمان دختر نوجوان وا می

اندازی دور نگار گرم تماشای چشمهایش خط راست و محکمی به خود گرفت. الب

 (. 55)همان، ص. « بود. تنگو مجذوب شد

خدمت سرخ شد و حرفش را فوکائریه نگاه تند و تیزی به او انداخت که پیش»

 (.56)همان، ص. « خورد. تنگو باز با خود گفت مجذوب کننده

و پس از این تنش عاطفی  و ایجاد حس علاقه در تنگوست که از تصمیم قبلی 

دهد و علاقه نشان می« شفیرة هوا»شود و مصرّانه به نوشتن ادامۀ رمان خود منصرف می

 کند که بازنویسی رمان را به او بسپارد. را تشویق می« فوکائریه»حتی 

خواهم بدانم نظر تو است دربارة اینکه شفیرة هوا تنگو گفت [ چیزی که حالا می»]

جامش بگیرم، بدون موافقت و همکاری تو این را بازنویسی کنم. حتی اگر تصمیم به ان

 (. 56)همان، ص. « کارشدنی نیست

« توانستن»و « خواستن»توانش یا آمادگی عاطفی: در این مرحله تنگو با هویت فعلی 

گیرد. شود و به دنبال نوشتن رمان تصمیم خود را میگر عاطفی ظاهر میدر نقش شوش

 داستان دختر جوان را به اتمام برساند: که ادامۀ« تواندمی»و « خواهدمی»او 

کنم که داستانت را خواهم رمانت را بازنویسی کنم. مراقبت میتنگو ادامه داد می»

 )همان(.« تغییر ندهم بلکه فقط سبکش را تقویت کنم

 . هویت عاطفی3ـ4ـ4

دهد و حضور شوشگر با هویتی گر تغییری عاطفی رخ میدر این مرحله در شوش

شکل گرفته « فوکائریه»و « تنگو»یابد. رابطۀ عاطفی که بین ستان معنا میخاص در دا
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است. نویسنده از هیجانات درونی و عاطفی « تنگو»ای یک سویه از طرف است رابطه

 دارد:پرده بر می« تنگو»

آید، ذرهّ ذرهّ در جانش ای از دهان او ]فوکائریه[ در میکرد هر کلمهتنگو احساس می»

 (.53)همان، ص. « دانست چقدر باید او را جدیّ بگیردد؛ اما هنوز نمیکنرخنه می

 . هيجان عاطفی3ـ4ـ4

گر با هویت مشخصی در روایت آن زمان که هویت عاطفی تغییر پیدا کند و شوش

شود در شروع می« فوکائریه»با « تنگو»کند. رابطۀ عاطفی که از طرف حضور پیدا می

این احساس به نوعی حس دلتنگی، ابهام و گنگی در ابتدا به صورت دیداری است و 

 شود:بدل می« تنگو»وجود 

]برای تنگو[ چیز غیرعادی در او ]فوکائریه[ بود. پیچی کمی شل شده بود. شاید 

ها همه خصوصیتی مادرزادی بود. شاید در حضور استعداد نابی بود یا شاید این

ریزند، عملاً غریزی اطوار می طوربازی بود. دخترهای نوجوان باهوش غالباً به

کنند تا مخاطب گیج شود کنند و از کلمات پرکنایه استفاده میغیرعادی رفتار می

 (.71)همان، ص. 

 . قضاوت و ارزیابی عاطفی3ـ4ـ4

شود می« فوکائریه»به « تنگو»در مرحلۀ ارزیابی عاطفی، حس مبهم و گنگی سبب جذب 

نظر « شفیرة هوا»مثبتی نسبت به نگارش داستان کند که طبق ارزیابی و به او کمک می

 مساعدتی داشته باشد:

راست رفت سر مطلب: چطور بود؟ ]تنگو گفت[ فوکائریه کاملاً کوماستو یک»

 (.71)همان، ص. « موافق است من شفیرة هوا را بازنویسی کنم گمانم
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با رفتاری پذیرد که ای انجام میارزیابی عاطفی توسط مخاطب، بیننده یا جامعه  

گر رو شده است؛ به این ترتیب راهی است برای راهیابی دوبارة شوشعاطفی روبه

عاطفی به میان افراد جامعه و همین امر است که احتمالاً سبب توصیف رفتارهای 

گردد. قضاوت و عاطفی و تنظیم چگونگی تبادل این رفتارها در سطح اجتماعی می

جب تثبیت و استمرار آن و قضاوت و ارزیابی ارزیابی مثبت به نمایۀ عاطفی، مو

گردد؛ به این ترتیب، منفی نسبت به نمایۀ عاطفی سبب تعدیل یا حذف آن می

 (. 114، ص.  1333توان به نوعی منطق یا تعادل عاطفی دست یافت )عباسی، می

 . توانش عاطفی3ـ4ـ4

اس سوژه درگیر دار شده است. بر این اسسوژه معنی« خواستنِ»در این مرحله با 

شود. آید آگاه میشود و از تغییر عاطفی که در وجود او پیش میجریانی عاطفی می

. شدّت خواستن سبب ایجاد توانش در است« خواستن»افعال مؤثر در این مرحله 

 شود:می« تنگو»گر شوش

 انجام کنش ←توانستن  ← خواستن

ستیم که هنگام عبور از جهان ای مواجه هدر جهان اول با سوژه «1Q84» در داستان

کند و از نخست و رفتن به جهان موازی، حالتی از سرخوشی و وجد را تجربه می

 15شود. گرمس این لحظه را، لحظه ـ بارقهحضور در این فضا دچار حیرت و وجد می

شود که سوژه و ابژه لحظۀ بارقه به زمانی گفته می(. »44 ، ص.1385 نامد )شعیری،می

شوند و حضور به بالاترین درجۀ معنایی خود که همان وجد و ر ذوب میدر یکدیگ

)همان(. در چنین شرایطی، وضعیت حسی ـ « گرددشور هستی شناختی است، نایل می

گذارد و سوژه در فرایند لحظۀ بارقه قرار ادراکی و شوشی بر فضای گفتمان تأثیر می
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های ورود به جهان موازی را دروازه از طریق ادراک حسی ـ دیداری« آئومامه»گیرد. می

 کند:لمس می

آئومامه با جوراب و بی کفش از پلکان اضطراری ]دروازة ورود به جهان موازی[ 

فشرد و با هر گام رفت ... میلۀ سرد آهنی را که دستک بود در چنگ میپایین می

یر پا را که ز 146انداز وسیع بزرگراه ملی کرد ... چشمخود را به عقب خم می

رفت یاد تاماکی ]دوست دوران گسترده بود  پیش چشم داشت از پلکان که می

های ام... ورقبه دنیا آمده 1854است... من  1834دبیرستانش[ افتاد... حالا آوریل 

دید که دستخوش باد در تمام جهات پراکنده های رویشان میسفیدی را با تاریخ

رفت ها را بگیرد ... هر نظمی از دست میورقتواند اند. دوید و کوشید تا میشده

شکست شد، پلکان خرد، زیر پایش در هم میدانست محو می... هر چه می

 (.33ـ  31،  صص. 1386)موراکامی، 

سوژه از طریق نظام حسی ـ دیداری و لمسی با جهان دیگر و دنیای موازی وارد 

هم وجود دارند و هم نه، سوژه  حقیقتلمس اشیای پیرامون و... درشود باد، تعامل می

باره از صورت برزخی میان حقیقت و رؤیا وجود دارد، او به یکدر جهانی است که به

بیند بیشتر به خوابی گنگ شبیه کند و میرود و آنچه را که لمس میپلکان پایین می

گر را تحت تأثیر ، از نظر عاطفی شوشواقعی، نبود قدرت تشخیصاست تا حقیقتی 

داند کجای جهان و در چه تاریخی قرار دارد و برای که به خوبی نمی، چرادهدر میقرا

زند. گرمس به چنین نقصانی عبور از این نقصان و تغییر شرایط به تلاش دست می

ترین نشانۀ آن توقفی که مهم»برد. اسم می« توقف زمان»کند و از آن با عنوان توجه می

آهنگی موزون است مستولی روزمرّه که همان ضربسکوتی است که ناگهان بر زمان 

له فرایندی حسی ـ ادراکی را برای کنشگر ئ(. این مس14 ، ص.1338)گرمس، « گرددمی

این »دهد. دست میل رفتن به جهان موازی زمان را ازدلیبه« آئومامه»زند. رقم می
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دست ایش را ازآمد، همۀ معنه یادش میها در خاطرش ثبت شده بود اما همین کتاریخ

 (. 31)همان، ص. « دادمی

برد و قادر نیست کنش خاصی از خود سوژه برای لحظاتی در بی خویشی به سر می

شود. گر بدل میگیرد و به شوشنشان دهد و از این رو از وضعیت کنشی فاصله می

گری که در فرایند رخدادی قرار دارد. فرایند رخدادی دارای یک شاخصۀ اصلی شوش

دهد و در لحظۀ بروز و ظهور حس، گفتمانی رخ می« آنِ»ت: در یک لحظه و در یک اس

شود. این کم شدن فاصله سبب ایجاد وضعیت تنشی به آن واکنش نشان داده می

شود. سوژه ابتدا جهان پیرامون را به سبب اوج گرفتن فشارة عاطفی می شود ومی

طور ناگهانی ارتباطش با دنیای و بهکند ترین حالت ممکن حس میبهترین نحو و جزئی

شود. در واقع شود؛ بدین ترتیب رخداد شوشی توسط سوژه تجربه میپیرامون قطع می

ممکن است کنش و عملی هم وجود داشته باشد اما در حالات درونی سوژه تغییرات 

آورد کنشی از خود نشان داده است یا ناگهانی رخ داده است تا جایی که به خاطر نمی

 (. 45 ، ص.1385نامند )شعیری، می« شدگیمات»خیر. این حالت را 

 

 

 

 

 

 

 

 براساس نظام گفتمانی شوشی گرمس« آئومامه». نحوة حضور شوشگرها در جهان اول روایت 1شکل 

 گرشوش

 آئومامه 

 یار:شوش

دوست 

 آئومامه

 تامارو

پذیر مردان شوش

 خشن

 ارزشی ابژة

 قتل
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براساس نظام گفتمانی شوشی « تنگو»گرها در جهان دوم روایت . نحوة حضور شوش1شکل 

 گرمس

 . حضور منفعل شوشگران3ـ4ـ4

ای همراه چنانکه ذکر شد از دیدگاه نشانه ـ معناشناسی، نظام شوشی با کنش ویژه

د؛ بلکه شوش، حضوری منفعل شومحور نیز قلمداد نمییست و حضور کنشی و کاربردن

آئومامه و ( 1Q84)پردازی شود. در طول روایتخواهد داشت. او دچار تغییر حالت می

با  شوند و فضای بیرون و حضوری هستند که از دنیای خود خارج میتنگو شوشگران

خورند و یکدیگر را نهایت با افراد پیرامون خود پیوند میکنند و دردیگری را تجربه می

یابند. آئومامه و تنگو در این دو جهان موازی در روزگار نوجوانی در کنار باز می

مثال تردید آئومامه در  مختلف )برای پس از تغییر حالت روحی اند ویکدیگر بوده

د و حضور خویش شونانجام عمل قتل( بدون چالش خاصی به دنیای بیرون متصل می

که از جهان امروز به سال « آئومامه»کنند. از سویی گر احساس میرا به عنوان شوش

ها و حقایق جهان بیرون در واقع سبب تغییر داند که واقعیترفته است می 1834

 گر شوش

 تنگو

شوش یار 

 سردبیر نشریه 

 کوماستو

پذیر شوش

 فوکائریه

ابژة ارزشی نوشتن 

 داستان
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گری او شده است. روزی حوادث پیرامون او را به کنشگری منتقم تبدیل ر شوشحضو

است و اکنون پس از ورود به جهان موازی و روانه کردن مردان بسیاری به دنیای  کرده

کند که باید جایی حس انتقام خود را متوقف کند. گرچه تا انتهای دیگر، احساس می

نوسان است. آئومامه و تنگو که در دو دنیای  در« آئومامه»داستان این حس در وجود 

تنگو « شفیرة هوا»اند و اینک خلق رمان اند زمانی و کودکی با هم بودهموازی قرار گرفته

ی دنیای و در حالتی ماورائ «1Q84» را از آئومامه دور ساخته تا دوباره در زمان

بار « آئومامه»ود که شزیرزمینی مردگان بار دیگر به هم برسند. و همین امر سبب می

دیگر با بالا رفتن از پله کان این بار تنگو را با خود به جهان حقیقی بیاورد. در شرایط 

د و نوعی انای هدفمند نداشتهاز قبل برنامه« تنگو»و « آئومامه»گری مانند شوشی، شوش

ها شود. شوشی سبب رقم خوردن حوادث داستان میجریان فراواقعی و ماورائ

های مختلفی را در این داستان به همراه داشته است. آئومامه و تنگو گاه واکنش

زده از اندوه های جهان و گاه بهتشوند و گاه عاشق زیباییترسند، گاه سرخورده میمی

کند و تنگو نیز با وجود عشق را تجربه نمی« آئومامه»ایستند. و شادی از حرکت باز می

ها، اما حضور آن ،چشدشود، طعم عشق را نمیاحساسی میآنکه با فوکائریه وارد رابطۀ 

که تری از گذشته نسبت به خویشتن و دنیای پیرامون است. زمانیحضور آگاهانه

گر در یک لحظه با شرایط و وضعیتی گوییم یک نظام شوشی است، یعنی شوشمی

جهان اول شود که وی را برای شدنی دوباره همانند زمان نخستین و می روروبهحسی 

 کند.آماده می

ای برای ورود به شدهپیش تعیینشناسد و هیچ برنامۀ ازید را نمیآئومامه دنیای جد

وضعیت  در»بیند. می 1834ناگاه خود را در جهان دیگری در سال اما به ،این دنیا ندارد

 تواند هر آن متوجه حضورگر بدون اینکه برنامه یا هدفی داشته باشد میشوشی، شوش
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خود نسبت به موقعیتی که در آن قرار دارد گشته و تحت تأثیر همین حضور خود را 

 (.81 ، ص.1385)شعیری، « مهیای دریافت خود و دیگری سازد

یعنی  Qگذارم. ـ روی دنیای جدید این اسم را می 1Q84آئومامه به نتیجه رسید: 

رفت که راه میعلامت سؤال. دنیایی که پرسشی در خود دارد. آئومامه همچنان 

سری به علامت تأیید پایین آورد. چه دوست داشته باشم، چه نداشته باشم، الان در 

فضا عوض شده، صحنه عوض شده. باید  1Q84. حالا 1Q84آن هستم، در سال 

هر چه زودتر بتوانم خود را با این دنیای همراه با علامت سؤال وفق دهم، مثل 

 (. 151، ص. 1386کنند )موراکامی، می ای رهایشحیوانی که در جنگل تازه

داند که شوش را وضعیتی چندلایه می نشانه معناشناسی ادبیاتگرمس در کتاب 

 :عبارت است از

ی رود به دنیای موازی در حقیقت درپارتباط با جهان پیرامون: آئومامه با و .1 

 شناخت خویش و جهان پیرامون خود است:

نشدنی برگزار تولدم را باید در این دنیای درکفکرش را بکن، سی امین سالروز »

 (. 151)همان، ص.  «. حالا در اینجا بود1Q84هایش تو هم رفت. ... سگرمه کنم

ها وارد به دنیای کوتوله« شفیرة هوا»تنگو نیز با قبول پذیرش تکمیل ساختن رمان 

و « شفیرة هوا»ان آن را به تصویر کشیده است. گویی داست« فوکائریه»شود. دنیایی که می

شود و با فرقۀ مذهبی های مذهبی موجود در آن ناخواسته وارد زندگی تنگو میفرقه

ای که از هر لحاظ در جامعه شود؛ فرقهصورت ناخواسته آشنا میبه« ساکیگا که»

 تواند پیروان آن را بابت اعمالشان بازخواست کند:مصونیت دارد و کسی نمی

ؤسسات مذهبی شخصیتی حقوقی ـ دینی پیدا کرد و تا که طبق قانون م ساکیگا»

 (. 144)همان، ص. « ]این[ عنوان را دارد، عملاً از هر تحقیق جنایی پلیس مصون است
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تمایز حضور با توجه به تغییر یافتن شرایط و وضعیت: تنگو در ابتدا به نگارش  .1

  عوض کرد. نظر اورا کاملاً« فوکائریه»اما دیدار با  ،ای نداشترمان علاقه

پیوند دادن حضور خویش با حضور دیگری: نقطۀ اتصال این دو حضور را در  .3

 یار دانست.به عنوان شوش« تامارو»یعنی « آئومامه»های دوست توان کمکجهان اول می

در جهان اول پس از انجام کارهایی که « آئومامه»توجه به احساس حضور خود:  .4

ای از وضعیت کنندهصورت کلافهبه ،ن بد جامعه استتنبیه و مجازات مردا بیشتر

 آید:موجود خویش به ستوه می

خواهی به این کارها ادامه دهی؟ تا کی؟ طولی آئومامه از خود پرسید آخر تا کی می»

 .ک؛ ر.113 )همان، ص.« کشد که سی ساله شوی و بعد چهل سالگی در افق استنمی

 (. 141-88 ، صص.1338گرمس، 

  هنتيج. 3

هد که معنا همواره توسط اثر هاروکی موراکامی نشان می «1Q84»تفسیر و تبیین داستان 

چه خط سیر روایت در یک ، بلکه در بسیاری از مواقع آنآیدوجود نمیعوامل کنشی به

بدین  .جمله عوامل شوشی باشدبرد، ممکن است عواملی دیگر ازمیداستان را به جلو 

 یست،وایی در یک داستان تنها توجه به عوامل کنشی کافی نمعنا در بررسی ساختار ر

که سبب ایجاد تنش عاطفی در را بلکه گاه لازم است عوامل عاطفی و حسی ـ ادراکی 

های که یکی از داستان« 1Q84»شود نیز مورد بررسی قرار داد. داستان داستان می

رای ساختار روایی صرف دا استگرایانه واقعبا ژانر فرابرجستۀ ادبیات معاصر جهان 

گران داستان، فضایی بلکه با توجه به شرایط و حالات روحی و عاطفی کنش ،نیست

آلود و متافیزیکی آن را از حالت خشک و روایی محض خارج کرده و به آن وهم

تر داده است. بررسی نظام گفتمانی حسی ـ ادراکی نشان تر و زندهفضایی جذاب



 1441 پاییز و زمستان، 14، شمـارة 7سال                                                      شناسیفصلنامۀ روایتدو 

 

033 

 

تواند معنا را رقم بزند و سبب ایجاد شرایط و وضعیت ز میدهد که حواس انسان نیمی

گر زیادتر باشد، تنش و فشار متفاوت معنایی شود. هر چه شوش ایجاد شده در شوش

، تنفر و بیزاری که آئومامه نسبت به ، مثلاً حس انزجاردشوایجاد شده نیز بیشتر می

شود. فی بیشتری در وی میمردان خشن و خیانتکار جامعه دارد سبب ایجاد فشارة عاط

معنا جریانی تمام شده و بسته  «1Q84»دهد که در روایت تحلیل این داستان نشان می

یابد. در داستان مورد ، تغییر میع عملکرد در نظام گفتمانی داستاننیست و با توجه به نو

بررسی شاهد  بازگشت به نظام کنشی نیستیم و موراکامی به کمک فضای عاطفی 

شود و تمرکز اصلی آن بر ن تا انتها به پیشبرد اهداف و مقاصدش نزدیک میداستا

 است. شدهشوش است تا جایی که نظام شوشی سبب تقویت داستان  

 هانوشتپی

1. Harouki Murakami 

2. A. J. Greimas 

3. j.Fontanile 

4. courtes 

5. basic research 

6. theoretical 

7. documentary 

8. descriptive – analytical 

9. parallel words 

10. possible word 

11. synes thesie 

12. dimension tensive 

13. corps propre 

14. presence semiotique 

15. Moment, D.  
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